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SUNUS

Oykii tiirii iizerine deneme yazmak, dykiiyle hemhal olmus
insanin kimi zaman isyani kimi zaman da bir isaretidir. “Bakin,”
der, “6ykli yazmak ve okumak ne giizel istir; 6ykiye dikkatle
bakin, binbir ytiziind goriin.” Buradaki yazilar, bu davetin yanin-
da, meseleye biraz da suradan bakalim diyen, acaba boyle de
olabilir mi diye sorgulayan hatta haddi asip satir aralarinda “Gyle
degil, soyle yazilir” diye fisildayan metinlerdir; aslina bakarsaniz
hepsi de ukalaligin zarif bir bi¢imidir.

Ama inanin, kimse 6ykii tiirii izerine yazmasa da olur. Insan-
lar hikéye anlatmaya, 6yki yazmaya ve 6yki okumaya devam
ederler; hayatlarindan hicbir sey eksilmez. Bir odanin késesinde
o abajur yanmasa da olur. Fakat yandiginda, o 1sik golgeleri
yumusatir, sert ¢izgileri siler, sakin bir parlaklikla bir alani aydin-
latir. Iste Gykii teorisiyle ugrasan elestirmen ya da denemecinin
isi tam da budur: edebiyatin zaten 151kl odasinda, 6zel isiklar ve
golgelerle yeni bakislar, yeni duyuslar yaratmak.

Her dénemde bigimi, yonelimi degisse de hikaye, yasamanin
kirik yerlerini gosteren en esnek tiir olmayr siirdiirir. Oykii ise
cagin dalavereleri icinde; modern insanin kendi yalnizligin,
caresizligini ve digerlerini anlamaya ve anlamlandirmaya ¢aligtig
bir tahkiye formudur, pek kiymetlidir, “siirin uzun sach kiz kar-
desi’dir.

Burada yer alan yazilarin bir kisminin ilk hélleri dergilerde
yayimlandi. Yazarken niyetim, edebiyatin bu formunu daha iyi
kavrama gayretiydi. Her bir metin, bazen koti yazilmig ykiilere
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ve onlar1 begenmis gibi yapanlara karg1 bir isyan bazen de 6yki
tirtiniin gizelligine ve inceliklerine yonelmis bir dikkattir. Ayni
zamanda bu risalecik’; hem yazinin kendine biraz daha yaklasma
¢abasi hem de yazmaya niyet etmislere ve edebi atalara selamdir.

Bu yazilar1 yazarken hep yanimda olan giizel ailemin her bir
ferdine, beni Gykii tizerine yazi yazmaya tesvik eden Ibrahim
Celik ve Necip Tosun’a, yazilar1 bir araya getirip yayimlamam
icin beni tegvik eden Tuba Dere, Emin Giirdamur, Omer Faruk
Ergezene ve dikkatli okumasiyla metni giizellestiren sevgili
Ozlem Giiner'e tesekkiir ederim ve elbette elime kalemi tutus-
turana hamdederim.

! VIIL yiizyildan itibaren edebi mektup, ilim, sanat, edebiyat vb. alanlarda tek bir konu
tizerinde yapilan aragtirma (monografi) ve makale tiirtinde, genellikle kisa kitapgikla-
rin addur. petps:/fislamansiklopedisi.org. tr/risale (11.09.2025)




ATMOSFER YARATMAK

Yazar ister anlatsin ister gostersin ister abartsin ister gizlesin,
okurunu yanina almanin yolunu arar. Okuyucusunun kafasinda
omrinin sonuna kadar kalacak, hissiyatina tesir etmis bir sahne
ve alt1 ¢izilmis ctimleler birakabilmeyi arzular. Ama malumdur,
bunu yapmak ince bir iscilik ister. Ben yaptim oldu diyebilir
yazar hatta yazdiklarini yayimlatabilir. Ancak olup olmadigina,
yazarin maksadina ulagip ulasmadigina i¢inde bulundugu zama-
nin okurundan daha fazla gelecegin okuru, elestirmeni hatta
edebiyat tarihgisi hitkmedecektir. Bu sebeple okurdan bagimsiz
bir yazma/yayimlama eylemi akil kar1 degildir. “Sirf kendisi icin
yazdigina ve sesinin duyulup duyulmadigine umursamadigina sizi
temin eden yazar, palavracinin tekidir veya sizi ya da kendini kan-
dirmaktadir.”* diyor Francois Maruirac. Oyleyse, her ne kadar
“kimse okumasa da yazarim ben” dese de bilecen yazar, yazilmig
her kelime -sevgili- okurunu muhatap almugtir.

Hikaye yazari az ya da ¢ok, agiktan ya da gizlice okurunu
etkilemek isterken ashinda onu, i¢inde yer almasini istedigi bir
diinyaya davet eder. Okurun, kapisini aralar aralamaz kagip git-
memesi ve i¢inde kalabilmesi i¢in rahatca nefes alabilecegi, yaza-
rin ona dogal yolla sundugu bir atmosfere gereksinimi vardir. Bu
atmosferle okur; orada nefes alip vermeyi, hikayenin digindaki
her seyi unutup seyre dalabilmeyi ister.

Kendi iradesiyle, kendi arzusu ile yeni bir diinyadan igeri

! Wayne C. BOOTH, Kurmacanin Retorigi, Metis Yaynlari, 2012, s. 98.
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girmistir ama orada sikigip kaldigini, kimildayamadigini, goris
mesafesini yitirdigini hissettigi an; daralarak, bu durumdan
hemen kurtulmak isteyip kitabin kapagini kapativerecek; ken-
disi i¢in yillarca ilmek ilmek 6riildigiini, onca dinyalar yikilip
kuruldugunu; ¢ok zaman, ¢ok emek harcandigini da o kitap
tizerinden ne hayaller beslendigini de umursamayacaktir.

Hatirladiniz mi1 bes on sayfa okuduktan sonra i¢inizde nefe-
siniz kesiliyormus gibi olusan sikisikliga dayanamayip da kapatip
kaldirdiginiz o kitab1 ya da i¢inden bir iki paragraf okuyunca, kag
sayfa bu diyerek gelecek sayfalari hizla ¢evirdikten sonra, ooo
uzunmusg bu, deyip bir sonraki ykiiye ya da boliime atlayiver-
diginiz kitaplari? Yazar kadar okur da buralarin tanrisidur, kitab:
alip baginin istiine de koyabilir kapatip kapinin arkasina da
firlatabilir. Evet, yazdiklarimizin yerini bulmasi, okurun cigerine
degmesi; aldig1 derin bir nefese bakar.

Kurgunun diinyasi, her ne kadar muhayyilede cereyan etse de
icinde yasadigimiz bu diinya ile ilgilidir. Duyularin muhayyile-
deki yansimalariyla olusur imgelem lemi. I¢inde yasadigimiz
bu diinya; sesler, renkler, 151k, koku, sicaklik, sertlik ve yumu-
saklik gibi duyusal Ggeler tzerine kuruludur. Evet, esya yok
saytlamayacak bir etki giicli tagtyor tizerimizde. Bu sebeple okur,
dengeli bi¢cimde kullanilmig duyusal 6geleri kurguda gordigiin-
de ayaginin yere basabilecegi, nefes alabilecegi, utku secebilecegi
bir atmosferde giivenle ilerleyecektir. Bu imkéani okuruna sunan
yazar ister ironiyi ister abstirdi ister yeraltini ister tist kurmacay1
ister klasik tahkiyeyi ya da bagka bir usulii se¢sin hikéyesini
guvenle gelistirebilecegi zemine sahiptir artik.

Bunu Bulgakov'un Usta ve Margarita’sindan bir sahne tze-
rinden yazip sermek isterim: Romanin, MS 20’li 30’lu yillarda
Kudiis'te gegen boliimlerinin ilkinde Yesua Ha-Nozri (Hz. Isa),
idam kararini verecek olan Roma'nin Kudiis valisi Pontius Pila-
tus ile karg: karsiya getirilir. Tutuklanmig olan Yesua, Pilatus'un
verecegi kararla armiha gerilecektir. Ikisinin bu son diyalogu
bir bakima insanlik tarihi i¢in 6nem tagimaktadir. Ctinka Pilatus
aksi yonde bir karar verme yetkisine yani Hz. Isa'nin yagamasim
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saglama kudretine tek bagina sahiptir. Onun bu karari almasin-
da, yaratilmis olan atmosfer o denli gtgludiir ki okura, “Béyle bir
ortam olmasaydi Hz. Isa belki de daha uzun yillar yasayacakt:
ve diinya buglin bambagka bir yer olacakt:” dedirtir. Sahne g6yle
bagliyor:

Kan kirmizist astarl harmanisiyle, ilkbahar ayr Nisan'in on
dordiincii giinii giin agarirken Vali Pontius Platus siuvariler gibi
saga sola yalpalayarak biiyiik Hirodes’in sarayimin iki boliimi ara-
sindaki verandaya ¢iktr. Valinin hayatta en nefret ettigi sey giil yag
kokusuydu ve simdi hig de hos olmayan bir giin vard: oniinde, ciinkii
glilyag1 kokusu, tanyerinin agarmasindan beri birakmuyordu pesini.
Bu giilyag1 kokusu bahgedeki servilerden, palmiyelerden yayilryor,
cildinin, mubafiz kitasinin terinin kokusuna karistyor gibi geliyor-
du. Sarayin, Yerusalayime valiyle birlikte gelen on ikinci yildirim
lejyonunun birinci bolugiiniin yerlestigi arka salonlarindan yiikselen
bir duman iist taracadan bahgceye iniyordu. Ayni yagh giil kokusu
ascilarin giinliik yemekleri pisirmeye basladiklarinin tanigr bu ac
dumana da karisryordu. ‘Ey tanrilar, tanrilar, neden cezalandiriyor-
sunuz beni boyle’

Ewet, kesin oyle! Yine o, dayanilmaz, korkung yarum bas agrist,
bir ilaci yok bunun, ondan bir kurtulus da yok. Basim: oynatmama-
hyim.?

Bu korkung yarim bag agrisi, kokuya hassasiyet, bagini oynat-
tik¢a artan agri Pilatus'un bir migren nébeti gecirmis olabilece-
gini digtindiirmiiyor mu? “Roma’nin Kudiis valisi Pontius Pila-
tus o glin bir migren nébeti geciriyordu.” cimlesinden ¢ok daha
etkili degil mi giilyag: kokusuna duyulan ikrahi detaylandirmak
ve diger insanlar1 huzursuz eden gerginlikleri boyle siralayarak
atmosferi catmak?

Bu baglangicin ardindan Pilatus'un 6ntine Yesua getirilir.
Uzun bir diyalogu takip ederiz. Bu diyalog strerken canli bir
hayat da oradadur: sesler, saskinhiga diisen yazici, diyaloga sahit
olan stvarilerin bikkinlig1, siitunlar arasinda sikigip kalmug bir

2 Mihail Afanasyevi¢ Bulgakov, Usta ile Margarita, Tletigim Yayinlari, 2017, s. 62.
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kirlangig. .. Yaklagik yirmi sekiz sayfa stiren bu boliimiin sonun-
da hig¢ stkilmadan hatta i¢imizde biytiyen bir kederle ve merakla
Yesua'nin idama gidisini ddeta seyrederiz. Yazar bu sahneyi 6yle
bir kurmustur ki okur, iki bin yil énce olayin béyle gelistigine,
Hz. Isanin peygamberligine, isin tuhafi Pilatus'un da sadece
isini yaptigina hatta kadere iman eder.

Vizildayan bir sinek, havanin bunaltici derecede sicak olma-
s1, 151310 gozleri kamagtirmasi, bir salinim i¢inde olan kapinin
uzaktan gelen sinir bozucu gicirtisy, her yerin toz iginde olmasi,
agir bir yanik et kokusu, ele masadan yag bulagmasi, dinmeyen
bir ¢ocuk aglamasi ya da gecenin ilerleyen saatlerinde klasik
miuzik dinlenen odaya agik camdan serin bir hava ile birlikte
doluveren yasemin kokusu, yiziine yayilan gilimsemesinden
utanan bir kiz ¢ocugunun kafasini hizlica egmesiyle buklelerinin
hareketlenivermesi... Bunlar dozunda verildiginde okuru kis-
kivrak metnin i¢ine ¢ekmez mi, anlatilanlar cigerlerinden gecip
kanina islemez mi, metin kendine baglayip okuru digaridan izle-
yenlere “kitap okurken kendinden ge¢iyor, diinyadan kopuyor”
dedirtmez mi? Biytk yazarlarin hepsi de okurunu, yarattig1 bu
atmosferle tavlar, sarmalayip sikica kucaklar.

Okurunu, kurdugu atmosferle kucaklayip da birakmayan
yazarlardan biri de Sait Faiktir. “Hist Hist™ adli 6ykisiinde
o sesi net bir bicimde duymayanimiz var midir? Yer belleyen
adamin kigik parmagini kulagina sokmasi, kagimasi, ¢ikarip
o parmagin ucuna bakmasi, pisligi goriip onu belin sapina siler
gibi yapmasi ile okurun duydugu igrenme hissi; okurun, 6yki-
niin diinyasinda, o diinyanin atmosferinde soluk alip vermesidir.
Aslinda yazar bunlar1 yazmamugtir ama biz bu kulak pisligi ile
karlilagtigimiz andan itibaren bu atmosferde yeni seyler gor-
meye baglamigizdir. Belin tahta sapina sivanan sarikahve renkli
kulak kirinden igrenmekle kalmayiz, yazar zikretmedigi halde
ter kokusu da burnumuza gelmeye baslamistir. Hemen yanin-
da adamin kiligini kiyafetini, ¢ogu agarmus kirli saglarini ve o

* Sait Faik Abastyanik, Alemdag'da Var Bir Yilan-Az Sekerli, Bilgi Yayinevi, 2001, 5.72.

12



Oykzl Risalesi

beli tutan giines yanigi, nasirlarla, catlak ve kirigiklarla, firlamig
damarlarla karakter kazanmis eline dokunur gézlerimiz. Ona
oyle dokununca haliyle kulagina gelen “hist hist” sesini de duya-
riz. O sesi bize sadece okutmayip duyurmak isteyen Sait Faik,
bu ayrintilarla sarmalar, birakmaz bizi. Tam da hikéyenin icine
cekilmisizdir, ¢ift¢i duymasa da biz duyariz; kulagimizda bir
“hist hist” sesi... O ciftci kadar severiz topragi, giinesi, icimizde
bir yagama sevinci...

Eser; bu ayrintilardan olaya yer agmiyor ya da onu gizliyor
olabilir, bunlar1 hi¢ kullanmayip okuru digarida birakmis da
olabilir. Ancak her seyin dozunda olmas: ile iyi bir kurguya
ulagilir. Tipks lezzetli bir yemekte malzemedeki tazeligin, kiva-
mun, baharatin, tuzun, pisme miktarinn, dinlendirme siiresinin
belirleyiciligi gibi.

Elbette atmosfer her sey degildir. Ancak iyi bir metnin
olmazsa olmazidir.

Bizim de derdimiz iyi bir edebi metinden baska nedir?
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DETONE OYKU

Tanpinar, giinliiklerinde Beethoven’in 5. Senfonisinin kendisine
daima bir roman hissi verdigini séyler.! Bunu yazdiktan yaklagik
yedi ay sonra yine bu konuda miizik dinlerken kafasini yormakta
oldugunu anlariz: O giin soyle sorar kendi kendine: “Acaba haki-
ki bir musiki eseri biiyiik bir siire, bir romana 6rnek olabilir mi?”?

Haddimi agmadigimi umarak Tanpinar’a elimi uzatiyor ve
ben de soruyorum: Roman bir senfoniye benzerse dykii de bir
sarki gibi degerlendirilemez mi? Degerlendirilebilir elbette,
diyorum ve bu degerlendirmeyi deniyorum:

Romanin senfoniye benzedigi yerde; 6zellikle bir temaya, dar
bir zamana ve genellikle belli bir duyguya odaklanmis olmak
bakimindan 6ykd, sarkiya benzetilebilir. Siz deyin Nedim sarkisi,
ben deyim Miinir Nurettin sarkis, siz deyin Nilifer sarkisi ben
deyim Sezen sarkisy; fark etmez. Su dontp dontp dinledigimiz
sarkilar misali 6ykii de doénip donip okunabilir; hatiralara
dokunur, dertleri kanirtir; uzun bir yolculuga ¢ikarmaz da anlik
aydinlanmalarla okuruna isaretler verir, bazen uzak bazen yakin
bir yere gotirlip hemen de geri getirir, okuru ne oldugunu anla-
yamadan aldig1 yere birakur, tipks bir sark: gibi.

Tanpinar't da sahit tutarak sarki ve 6yki arasinda bir ilgi
kurmak isterim:

Bu oykiler bagladigi perdede siirdiiremezler anlatimlarini.

' Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanpinar’la Basbasa Guinliiklerin Isiginda, Dergah Yaynlari,
2008, 5. 225.
2 age,s.291.
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O zaman dogru yerden baglamayip da sarkinin yiikseldigi yerde
detone olan sarkicinin durumuna benzer yazarin durumu. Yik-
selen yer, basglanilan perdeyle strdiiriilemeyince catallagan, kisi-
lan, ¢atlayan ses; sarkinin dinlenilmesini tahammil edilmez kilar
ya, oyki de boyledir. Bagladig: dil ve anlatimla devam edemeyen
oykd, i¢ tutarliligini kaybeder. Bu &ykiileri “detone 6yki” olarak
tabir edecegim.

Detone, Fransizcadan Turkgeye gegmis bir miizik terimi ve
kusurlu anlamina geliyor. Osmanlicaya gectiginde perdesizlesme
yerine kullanilan detone sozii, “bir eserin icrasi sirasinda, bulu-
nulmas: gereken perde frekansinin digina ¢ikilmasi” anlaminda
kullaniliyor.

Bir 6yki metninin olugturulmasi sirasinda, islup ve ahengin
kaybedilmesini de detone tabiri ile kargilarsak bilhassa ilk 6yki
kitaplarinda karsimiza ¢ikan bir probleme 151k tutmus olabiliriz.

Bir sarki i¢in bu durum, sarkiy1 icra edenin ya 6nceden prova
yapmamis olmasindan veya nereye varacagini 6ngdremeyecek
kadar tecribesiz olmasindan ileri gelir. Devam etmeyip bastan
baslamak ya da o sarkiy: icra etmekten vazge¢mek sarkici icin
en iyi iki yoldur.

Sarkida ses nasil sarkiyr tagriyamamigsa bazen dykide de dil
ve anlatim temay: tagtyamaz. Muhteva ile dil ve anlatim arasinda
tutarsizhik, metnin basi ile devami arasindaki uyumsuzluk nede-
niyle bu 6ykiiler okuru “Buraya nereden geldik?”, “Yani, ne demek
istiyor simdi?”, “Ee sonra?” gibi sorularla durdurur, derin nefesler
aldirir hatta “Neyse bunu gegelim.” demeye vardirir. Atmosferin
kayboldugu, okurun oksijeninin azaldig yer iste tam da burasidur.

Genellikle bunun sebebi dykiciinin 6ykistine plansiz bas-
lamasi; bitirince yeterince dinlendirmemis, demlendirmemis,
belli zaman araliklariyla déniip doniip okumamis veya giivendigi
birine, isin erbabina okutturmamig olmasidir. Malumdur degisen
ruh héllerimiz en az ylriylsimuize, oturusumuza, bakisimiza,
dikkatimize, kiligimiza yansidigi gibi yazimiza da yansir. Ham
haliyle kalmis, aceleyle yayimlanmis bir 6ykii tamamlanmamig

bir heykel gibidir, bir seye benzemez.
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Her metin gibi 6yki de zaman i¢inde, defalarca doniip yeni-
den yeniden bakip kigiik dokunuslarla ve o degisen ruh halleri-
nin savruklugundan ayiklanarak demini alir. Yapboz oyunundaki
gibi; kelimeler, ctimleler, paragraflar yer degistirip, dogru yeri
bulana dek oyun stirebilir. $iirin uzun sagli kardesiyse 6yki; siirin
kelimelerine, misralarina gosterilen bu 6zeni o da hak ediyor, o
da kuvvetli bir i¢ ahenk gerektiriyor. Elbette bu el/zihin maha-
retini ve fazladan bir mesaiyi icap ettiren bir istir. Boyle bir ince
iscilikten gecmeyen 6ykiidde samimiyet problemi olabilecegi gibi
bir mesele etrafinda zorlama bir doniis gerceklesiyor da olabilir.

Detone bir 6ykide yazar, muhtemelen kalemi eline aldiginda
girdigi yolun onu nereye gotiirecegini 6ngérememis, dil ve anla-
tim tutumu mevzuyu tastyamaz hale geldiginde de ya bunu fark
etmemis ya da yazdiklarina kiyamayip geri donmemistir. Elbette
bunlarin hepsi de birer tahmin. Bunu en iyi 6ykd yazar bilir.
Ben, bu metinlerin yani detone tabir ettigim oykiilerin tespit
edebildigim 6zelliklerinden bahsedecegim:

Bunlardan ilki tutarsizlik. Buna masalsi bir anlatimla baglayip
realist bir tonla 6ykiinin stirdirilmesini, siirsel bir dille baslayip
mantiga dayali ya da buyurgan bir dille 6ykiiye devam edilmesini
ornek verebilirim.

Anlatict, hikdyeyi 6giit vermek i¢in yolundan ¢ikardiginda da
okurla arasindaki iliski bozulur ve metin insicamini kaybeder.
Ayni 6ykii i¢inde bulunmas: abesle istigal eden su iki ciimleyle
bu tuhafliklardan birini érneklendirebilirim: Gri bir sessizligin
icinde yavas adimlarla yiiriiyor, yolun sonunda onu bekleyen kadini
hayal ediyordu. ... Ben ne bekliycem seni, aklim basimda cok siikiir.
(Bu gozler boyle metinler gordi!)

Ahengin unsurlarindan biri olan ritim, 6yki i¢in dipte okura
sunulan bir konfordur. Bu, bazen kisa ciimlelerle bazen devrik
ctimlelerle bazen secilen kelimelerin tiirleri hatta sesleri ile sag-
lanir ve bir tutarlilik gerektirir. Oykii yazarimnin detone olmasin-
da bu tutarliligin saglanamamas: da bir etken olabilir.

Oykiiniin sesinin bozulmasina sebep olan ve siklikla kargi-

lagilan bir problem de 6ykiintin basladig: kiple uyum i¢inde fiil
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ve ek fiil ¢ekimlerinin devam etmemesinden kaynaklanir. Bu
bir zorunluluk mudur? Elbette hayir. Gerektiginde yazar kip
kullaniminda gegisler yapabilir. Anlatic1 bize olan biteni genis
zamanla dile getirmekte iken ¢atigmanin doruk noktaya vardig:
yerlerde birden ge¢mis zaman ya da simdiki zamanla devam
edebilir, oradan gereklilik kipine gecip tekrar genis zamana ula-
sabilir. Ancak bu gegislerin bir anlam ve deger tagimasini, bir i¢
tutarliliga sahip olmasini bekleriz. Eger bu gecisler, sebepsizse
ve anlatimi desteklemiyorsa Oykiintin diline zarar verecek ve
okurun kulagini tirmalayan bir detone ses olusturacaktir. Bu
kott sesin nereden geldigi ilk bakigta anlagilamayabilir. Ancak
metnin vidalar: sokildiginde kigtk bir kagak olarak bu kusur
tark edilecektir. Bu kagaga da s6yle iki 6rnek gosterelim:

Cemile, gurbette iki ¢ocuguyla birlikte ddeta, yokluk ve yok-
sulluk mezarina canl canl gomiiliiv. Arkasina siginacak bir kaya
veya tutunacak bir dal bulamaz. Halbuki Samet’in babast Osman,
Diyarbakir'a kisa zaman once Musun Bilile kyiinden issizlik ve
yoksulluktan dolay: gelmisti.

“Maho” ismi ona alt simif bir kimlik gibi yapistr. Mahmut, tiim
caba wve iyi niyetine ragmen yillarca “Maho” isminin exikligini
tistiinden bir tirlii atamaz.

Bu 6rnekler, “Kardesim, bize géndermeden evvel yazdigini
hi¢ mi doéntip okumadin?” diye i¢inden sdylenen, zaman zaman
yilginliga kapilan bir 6yki dergisi editoriinin elinde uzayip
gidebilir.

Ne 6yki yazmanin ne de bagka bir tirde eser vermenin
kesin kurallar1 vardir. Sanat, sinirlar: agabildigi zaman yeni bir
sey soyler, yeni bir yer gosterir. Bu sebeple bir yazara/sanatgiya
nasil yazacagini veya nasil yazmamas: gerektigini sdylemek ona
sinurlar teklif etmektir. Bu, kimseye belki ¢ok bilmis (!) editore
bile diismez.

Ancak biz 6yki muhataplarinin beklentisi; giirtltinin uza-

ginda bir aydinlik vaha, esliginde bir hog sadadur.
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