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ONSOZ

Bu kitapta anlatibilim cer¢evesinde metalepsis kavraminin geli-
simi ve Tiirk edebiyatindaki yeri incelenmektedir. Turk edebiyat:
metinleri Uzerine yapilan teorik ¢aligmalar her gecen giin artsa
da metalepsise dair incelemelerin eksikligi dikkat gekicidir.
Ozellikle son dénem Tiirk edebiyati metinlerinde metaleptik
yapilarin belirgin sekilde artmas: bu konuyu ele almamizi gerekli
kilmugtir. Bu sebeple 2021 yilinda tamamladigim doktora tezimi
sadelestirerek genel okur kitlesine hitap edebilecek bir kitap
hiline getirmeyi amagladim. Doktora tezimde her bir teorisye-
nin tasnifini ayri ayr ele almigken bu kitapta daha biittinctl bir
yaklagim sergilemek amaciyla baglica metalepsis ¢esitlerini ana
basliklar halinde sunmayz tercih ettim. Béylece okur, metaleptik
ihlalleri daha biuttinlikli bir sekilde gorebilecektir.

Kitabin ilk bolimiinde edebiyatin yani sira bilgisayar oyunu
ve filmlerden 6rnekler verilerek metalepsis kavrami kapsamli bir
sekilde agiklanmigtir. Bu bolimi desteklemek amaciyla farkls
tablolardan yararlanarak konunun daha anlagilir hile gelmesi
saglanmaya ¢aligtlmistir. Sonrasinda ontolojik metalepsis, retorik
metalepsis ve yazar metalepsisi olarak li¢ temel baglk altinda
metalepsis tipolojileri ele alinmistir. Bunlardan ilki olan ontolo-
jik metalepsis boliimi benim bu konuyu ¢aligmaya karar verme-
me vesile olan boliimdiir. Anlati sinirlarini en fazla zorlayan bu
metalepsis ¢esidinin teorik tanitiminin ardindan dort ana baglik
acilmustir. Tlkinde okurlarin yaptig: ihlalleri gorecegiz. Metnin
catlaklarindan sizan bu okurlarin ardindan karakterlerin isyaniy-
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la kuklalarin canlanmasina sahit olacagiz. Bir sonraki bolimde
ise anlat1 evreni iyice karisacak ve kaotik diinyalarin ortasinda
kalacagiz. Heterarsinin anlatildigi bu bolimiin ardindan kahra-
manlarin kurmaca benliklerinin farkinda oldugu metareferans:
ele alacagiz. Sonrasinda retorik metalepsis kavramini ilkin teorik
diizlemde ele alarak “Ey Kari!” bolimiinde retorik ihlallerin Tiirk
edebiyatindaki gdriinimiini verecegiz. Yazar metalepsisi boli-
miinde ise kavramin teorik zemininden sonra “Bizzat” bashg:
altinda bu ihlal ¢esidini Tiirk edebiyati ¢ergevesinde degerlen-
direcegiz. Son olarak metalepsisin islevlerine degindikten sonra
20. yiizyilda artan bu metaleptik oyunlarin sebeplerini postmo-
dernizmle birlikte ele alarak ¢alismay1 sonlandiracagiz.

Bu kitap vesilesiyle ¢aligmalarima bagladigim dénemden
itibaren elestiri ve dikkatleriyle calismami yonlendiren, destegini
hep hissettigim hocam Prof. Dr. Fazil GokgeKe, ayrintili okuma-
lartyla Prof. Dr. Serife Cagin’a, beni bu kavramla tanigtiran Dog.
Dr. Bahar Derviscemaloglu’'na, ¢alisma disiplinleri ve enerjile-
riyle Dog. Dr. Harika Durgun ile Dog. Dr. Ozlem Nemutlu'ya,
elestirel diisinme tarzi ve okumalariyla utkumu agan, destegini
her daim hissettigim hocam Prof. Dr. Cafer Sene, bu siiregte
metalepsisi en ince ayrintisina kadar tartigabildigim arkadagla-
rim ve 6grencilerime, tezin kitap haline gelmesinde araci olan
arkadasgim Dr. Ogretim Uyesi Ayse Sandikkaya Asir'a, her
kosulda yanimda olduklarin: hissettigim aileme ve son olarak bu
kitabin yayimlanmasindaki destegi icin Omer Faruk Ergezen'e
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Metaleptik oyunlar, sinirlari zorlayan ve hiyerarsiyi alt st
eden yapistyla benim i¢in héld heyecan verici birer zihin egzer-
sizi. Umarim bu kitab: okuyan okurlarda da ayni meraki ve
heyecan: uyandirabilirim.

Fatima Ertirk
Izmir, 2025



METALEPSIS

”»

“Hem sonra yikimin da bir ige yaradig1 olur, dedim i¢imden
Baudelaire, Kotiliik Cigekleri

Kurmaca diinyanin hem ger¢ek dinyadan hem de diger kurma-
ca dunyalardan ayrilmasini saglayan sinirlari vardir. Ancak bazi
metinlerde bu smurlar ihlal edilir. Metalepsis, anlat: diizeyleri
arasindaki bu sinirlarin ihlal edilmesi anlamina gelir. Ornegin
normalde 6yki dinyasini kurgulayan ve bu dinyanin diginda
olan yazar bir anda karakterlerin diinyasina girerse ya da karak-
terler, kurmaca diinyanin sinirmi asip yazarlarimin bulundugu
gercek diinyaya miidahale ederse metalepsis gerceklesmis olur.
Bu tir siur ihlalleri yalnizca edebiyatta degil; sinema, resim,
¢izgi roman ve bilgisayar oyunlar gibi farkli kurmaca diinyalarda
da oldukga yogun bir sekilde kullanilan bir tekniktir. Tirkcede
OktayYivli(2020, s. 57) metalepsis
icin “sinir agimi1” kavramini 6ner-
mis olsa da kavram, dinya litera-
tirinde metalepsis olarak yer
aldig1 icin ¢alismamizda da oriji-
nal héliyle kullanilacaktir.
Metalepsisi daha iyi anlamak
icin Pere Borrell Del Caso’nun
“Escaping Criticism” (1874) adl

tablosunu ornek verebiliriz. Nor-

malde bir resimde ¢ergeve, eserin

sinirlarini belirler ve karakter bu E




Fatima Ertirk

siurlar iginde varlik gosterir. Ancak bu tabloda figiirtin ¢erceve-
nin digina ¢ikmaya ¢alistigini goriyoruz.

Figirtin bu siur ihlali, metalepsisi olusturur. Karakterin
resimden ka¢ma cabasi, onun resmin kendisinden daha gergek
oldugu yanilsamasini yaratir (Wolf, 2009, s. 55). Béylece izleyici,
tablonun iki boyutlu ylizeyine meydan okuyan bu illizyonist
etkiyle kargilagir ve eserin sinirlarini agan bir mekansal yanilsa-
maya tanik olur. Benzer sekilde metalepsis de anlati duzeyleri
arasinda beklenmedik gecisler yaratarak okuyucunun gerceklik
ve kurmaca algisini sarsar.

Metalepsisin edebiyatta nasil kargimiza ¢iktigini gérmek
i¢in Tiirk edebiyatindaki en ¢arpici 6rneklerden biri olan Pus/u
Kitalar Atlasina goz atabiliriz. Anlati diizeyleri arasindaki sinir-
lar1 ihlal eden bu eser birgok sahnesinde metalepsisin etkileyici
orneklerini barindirir. Romanda Uzun Thsan Efendi, diisle-
re dalarak Pusiu Kitalar Atlas: adinda bir kitap yazmaktadur.
Romanin baginda Biinyamin ve diger karakterlerin Uzun Thsan
Efendi’yle ayni dinyada yasadigini digtintriiz. Ancak hikéye
ilerledikge anlatict olan Uzun Thsan Efendinin agiklamalarryla
bu karakterlerin aslinda kurmaca varliklar oldugunu 6greniriz.
Uzun Thsan Efendi bu gercegi ilk kez Ali Said Celebi’ye agiklar.
Romanin en 6nemli anlati ihlallerinden biri olan bu sahnede
Uzun Thsan Efendi, Ali Said Celebi’ye onun kurmaca bir karak-
ter oldugunu séyler. Bunu 6grenen Ali Said Celebi, yazarindan
baz: taleplerde bulunur. Oysa bir kurmaca karakterin kurgunun
digina ¢ikip yazariyla iletigim kurmasi, anlati mantigina aykiridir.
Ancak Ali Said Celebi'nin kendini farkl: bir sekilde dislemesini
istemesi, istegi gerceklesmeyince yazarini ikna etmeye ¢aligmasi
ve nihayetinde amacina ulagtiktan sonra ona bir daha doniip
bakmamasi, metinde metalepsisin gerceklestigini gosterir. Bu
durumda karakter, yazarinin diinyasina ¢ikmistir. Ote yandan
bunu yazarin karakterlerin diinyasina inmesi seklinde de yorum-
lamak miimkindir. Her iki agidan da degerlendirilebilen bu
sahne, metalepsis olarak tanimladigimiz anlati diizeyi ihlalleri-
nin ¢arpict bir 6rnegidir.
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Anlatibilimde metalepsisin ne olduguna dair kisa bir giris
yaptiktan sonra, 6ncelikle bu kavramin retorikte nasil kullanildi-
g1 incelemek gerekmektedir ¢linkii metalepsis aslinda ytzyil-
lardir retorikte yer alan bir anlatim teknigidir; ancak anlatibilim-
deki kullanimiyla arasinda baz: farklar bulunmaktadir. Retorikte
metalepsisin en erken tanimina MO 1. yiizyilda yagamis olan
gramerci Tryphon’a atfedilen retorik terimler katalogunda rastla-
nilmaktadir (Nauta, 2013, s. 471). Sonrasinda 1. ylizyilda yagamis
olan inli retorik¢i Quintilian, metalepsisin aktarilan kavram ile
aktarilldig sey arasinda gecis sagladigini, bunun diginda kendisi
olarak hicbir seye isaret etmedigini vurgular (Hanebeck, 2017, s.
12). Quintilian’la benzer goriiste olan teorisyenlere gore meta-
lepsis, bir durumu ifade etmenin yeni yollarin: arayarak kelimeye
yeni anlamlar yikler; metafor ise bir anlami giizellestirmek
ve suslemek icin kullanilir (Purcell, 1987, s. 392). Quintilian,
metalepsis ile metaforun birbirinden farkli kavramlar oldugunu
ozellikle vurgulamasina ragmen 12. ve 13. ytzyil ¢evirmenleri
bu iki kavrami es anlaml olarak ¢evirdigi i¢in bu mesele sonraki
yizyillarda da tartigilmaya devam etmistir (Purcell, 1987, s. 369).
Bu tartigmada heniiz mutabakat saglanmamasina ragmen genel
kani, metalepsisin metaforla 6zdes olmamakla birlikte ondan
tamamen ayr1 ele alinamayacag: yoniindedir. Bu yontyle Purcell
(1987,5.397), metalepsise “mecazlarin efendisi/mecazlarin meca-
z1” diyebilecegimizi belirtir.

Gerard Genette ise 1972 yilinda yayimladig1 Anlatinin Séyle-
mi adli kitabinda retorikten yola ¢ikarak bu kavrama anlatibilim
acisindan yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Genette 18. yiizyil
retorikgilerinden Pierre Fontanierden alinti yaparak kitabinda
metalepsise deginir. Ancak metalepsis kavramini retorikten
alsa da onun kullanimi, retorikteki anlamiyla birebir drtiismez.
Ornegin Quintilian, metalepsisi bir ara basamak ya da gegis ola-
rak goriirken Genette (2011, s. 254-255) metalepsisi, bir anlat:
diizeyinden digerine yapilan ihlal niteligindeki gegisler olarak
agiklar (Hanebeck, 2017, s. 16). Genette’in (2011, s. 257) bu

gecisin ihlal edici oldugunu vurgulamas: 6nemlidir ¢linkii anlat:
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diizeyleri arasindaki sinirlar normal sartlarda agilamaz.

Kitabin baghginda “anlati dizeyleri” yerine “anlati sinirlart”
ifadesinin kullanilmasi, yatay yonde gerceklestirilen ihlallerin
de metalepsise dahil edilmesidir ¢linkii diizeyler, hiyerarsik bir
yapiy1 gerekli kilar. Halbuki metalepsiste ayni diizeyde bulunan
takat farkli diinyalara ait olan, dolayisiyla aralarinda gegisin
miimkiin olmadig1 sinurlar da ihlal edilebilir. Oykii ve séylem
diizeyi arasinda gerceklesen ihlaller dikey yonde; ayni dizeyler
arasinda gerceklesen ihlaller ise yatay yonde metalepsisi olug-
turur. Yatay yonde gergeklesen ihlallerde hiyerarsik bir seviye
degisikligi olmadan aymi diizeydeki sinuirlar agilir. Bu ihlaller
aynt anlatinin icindeki diizeyler arasinda olabildigi gibi farkli
anlatilardaki ayni diizeyler arasinda da gergeklesebilir. Ozellikle
anlatisal yap: agisindan degerlendirildiginde ayn: diizlemdeki
tarkli hikayelere gecisi iceren bu anlat1 teknigi, yatay metalepsis
olarak tanimlanmaktadir. Ancak bu kavram tam olarak kabul
gormemistir. Ornegin Klimeke (2009, s. 170-171) gore yatay
metalepsis, tartigmaya acik bir kavramdir ¢tiinkii ona gore yatay
metalepsis, metinler arasiia ve alintiya benzer. Klimeke gére
Winnetou ile Robin Hood’un ayni roman ya da filmde bir araya
gelmesi 6zglin bir yatay metalepsis olarak ele alinamaz. Ona gore
bu durum yalnizca metinler arasi bir oyundan ibarettir. Julian
Hanebeck (2017, s. 69) de bu konuda Klimek'le ayni fikirdedir,
metalepsisin kisith kullaniminin daha uygun olacagini belirtir.
Bu olgu “transfictionality” adi altinda da ¢alistimigtir. Tartigmali
olan bu yatay hareketler son zamanlarda Lavocat tarafindan
yeniden ele alinmugtir. O, “transfictional metalepsis” ve “kendi-
ne gonderme yapan yazar metalepsisi” kavramlarini 6nermistir
(Pier, 2016, paragraf 14). Sophie Rabau ise bunu “heterome-
talepsis” olarak adlandirir. Yatay metalepsis fikri, Genette’in ilk
metalepsis tanimini 6nemli 6l¢tide gelistiren bir yapidir ¢iinkd
Genette’in metalepsis agiklamasinda sunum ve sunulan arasinda
yapilan ihlal vurgusu s6z konusudur. Burada ise sadece hiyerarsik
yapida degil aymi diizeyler arasinda yapilan gegislere de dikkat
cekilir (Klimek, 2009, s. 171). Goruldigu Uzere metalepsisi
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hiyerarsik dizeyler arasinda bir ihlal olarak degerlendiren baz:
kuramcilar bu tiir 6rnekleri metalepsis kapsaminda kabul etme-
mektedir fakat metalepsisi bir sinir ihlali olarak tanimliyorsak
yatay yonde gerceklesen ihlallerin de metaleptik hareket igerisin-
de degerlendirilmesi gerekir ¢linki birbirinin dinyasina girme-
mesi gereken kahraman ya da nesneler, diger diinyaya geciyorsa
burada da bir ihlal s6z konusudur. Dolayisiyla bu kitapta yatay
ihlaller de metalepsis ¢ergevesinde degerlendirilecektir.

Karakterin icinde bulundugu dinya ile bagka hikéyelerin
bulundugu diinya ayn: diizeydedir fakat bu diinyalar birbirinden
ayrt oldugu icin karakterler bir diinyadan digerine gecemez.
Karakterlerin metaleptik gecisler yaptigi bu tarz ihlallere dair
farkli adlandirmalar vardir: Wagner bu metalepsis ¢esidini
“metin i¢i metinler arasilik”, Prince “perilepsis”, Thoss “yan
metalepsis”, Alber ve Bell ise “yatay go¢” olarak kavramsallagtirir
(Pier, 2016, paragraf 14-15). Bunun bir 6rnegini Hilmi Yavuz'un
“Fehmi K.nin Acayip Seriivenleri” adli anlatisinda gérmekteyiz.
Burada anlatici 4deta yatay metalepsis 6rnegini agiklar:

“Tuhaf sey: $Simdi, Fehmi K.’nin géziinde Bezukhov'un goz-
likleri var. Burada sunu da sdylemeli ki, anlat1 kahramanlarinin
birbirlerinden 6diing gézlik almalarindan daha dogal bir sey
olamaz. Yazar isterse ve daha iyisini bulamiyorsa tabii, Fehmi
Kya Charles Bovary’nin o talihsiz tiiyli takkesini ya da kaske-
tini bile giydirebilir.” (Yavuz, 2017, s. 86).

Burada anlatics, farkli anlatilardaki kahramanlarin birbir-
lerinden 6diing nesneler alabileceklerini, dolayisiyla dinyalar
arasinda gegislerin olabilecegini sdyler. Bu durum, metinler ara-
silik ya da yatay metalepsis olarak degerlendirilmektedir. Ancak
bu durum sadece bir anlatidan bagka bir diinyaya géndermenin
oldugunu gostermez. Burada ¢ok daha 6nemli bir adim atilmak-
tadur: Tki farkli anlati arasindaki sinir o derece delinir ki nesneler
birbirinin diinyasina taginmaktadir. Yatay metalepsisin metinler
arasiliktan farkinin bu oldugunu séyleyebiliriz. Metinler arasilik-
ta konunun sadece bahsi ge¢mekteyken yatay metalepsiste bizzat
o diinyaya taginan bir seyler vardur, bizzat o dinyaya gecis, giris
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ve ¢ikis vardir. Nitekim postmodern eserlerin somut gergekler
yerine metinlerin diinyastyla daha ¢ok ilgilendigini bilmekteyiz
(Ecevit, 2012, s. 191). Bu sebeple hem pek ¢ok esere ve kahra-
mana goénderme yapilir hem de bu tarz metinler arasinda sinir
ihlalleri gerceklestirilir. Son tahlilde diyebiliriz ki yapilan bu
gondermeler, anlati diinyasinin sinirlarini ihlal ederse metalepsis
gerceklesir.

Dikey ve yatay yonde gerceklesen metalepsisi 6rnekleriy-
le birlikte agikladiktan sonra hiyerarsik yapiyr tayin etmenin
olduk¢a zor oldugu anlatilara da deginmemiz gerekir. Bu tarz
anlatilarda kimin anlatici, kimin anlatilan oldugunu belirlemek
adeta imkansizdir. Bu tarz anlatilar “M6bius seridi’ne benzer:

-

Matematigin bir dali olan topografyada kullanilan bu kav-
ram, August Ferdinand Mobius tarafindan tanimlanmigtir.
Mébius seridi, uzun bir seridin 180 derece bikilip diger ucuyla
birlestirilmesiyle olusur. Buradaki ilging nokta, tek yiizli ve tek
kenarl bir seridin elde edilmesidir (Demir, Sezer ve Ozdemir,
2018, s. 79). Bu serit tizerinde bir ¢izgi ¢izildiginde seridin
tamamu ¢izilmis olur. Dolayisiyla seridin iki yizii yoktur; tek
bir yizii vardir. Bu durum alt ve Gst yiizey gibi hiyerarsik bir
yapinin bulunmayabilecegini gosterir. Daha agiklayict olmasi
bakimindan Escher’in “Mobius Band I1” (1963) tablosunu ince-
leyebiliriz:
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Escher’in 1963 tarihli bu tab-
losunda dokuz kizil karinca art
arda ilerlemektedir. Karincalarin
hem 6n ylizeyde hem de arka
ylzeyde yirtiyormus gibi goriin-
mesi aslinda seridin tek bir yiize-
ye sahip oldugunu gostermekte-
dir. Bu durum, Escher’in ¢aligma-
sinda Mobius seridinin topolojik
ozelliklerini yansittigini  diistin-
dirmektedir ¢inkd Mobius seri-
di, aligilmig iki yiizli yiizeylerin

aksine kesintisiz ve tek ytzeyli bir
yaptya sahiptir. Hiyerarsik yapi-
nin tayin edilemedigi bu durumlar i¢in Sonja Klimek (2011, s.
34) “girift heterarsi” kavramini kullanir. Bilgisayar biliminde
heterarsi ya da esit diizen, alt-ist iligkisinin yani hiyerarsik diize-
nin olmadig: bir yapidir. Farkli bilim dallarinda kargilastigimiz
bu durumlar, anlati dinyasinda da kendini gostermektedir. Bu
tir anlatilarda anlatici ile anlatilanlar arasinda kati bir hiyerarsik
diizen bulunmaz; aksine anlati seviyeleri i¢ ice gegerek birbirine
niifuz edebilir. Bu yapiyr en etkili bicimde ortaya koyan anlat:
tekniklerinden biri ise metalepsistir.

Metalepsisin yalnizca kurmaca anlatilarda gerceklestigini
diisinen teorisyenler gercek hayatta herhangi bir kurmaca
karakterin bizim diinyamiza sigramasinin ya da tersinin mim-
kin olmadigini belirtir. Ancak yapay zekd caligmalarinda da
bulunan Marie-Laure Ryan, ileride metalepsisin ger¢ek hayatta
da karsimiza ¢ikabilecegini soyler. Nitekim simdiden bu tarz
orneklerin nuvelerini gérmekteyiz. O yiizden sadece kurma-
ca eserlerde metalepsisin gergeklestigini soyleyemeyiz. Ryan
metaleptik durumlarin, kurmaca anlatilarin yani sira mantik,
matematik, deneysel bilim ve bilgisayar biliminde de gortldu-
gini vurgular. Ornegin bilgisayar, hiyerarsik yapist itibariyla
metalepsise acik bir yapidir. Ryan'a gore bilgisayar sistemindeki
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virisler metaleptiktir ¢tinki virisler, veri dosyalarinin icine giz-
lenmis, bir nevi Truva at1 niteligindeki talimatlardir. Eger kulla-
nict yanliglikla bu virtsleri aktiflestirirse bu metaleptik varliklar
(virtisler) bilgisayar yapisindaki diizeyleri birbirine katar ve bu
durum diger dosyalar: da etkileyerek sistemde kaosa sebep olur.
Anlatilardaki metalepsis nasil anlat sistemini bozuyorsa, viriisler
de bilgisayar sistemini yerle bir eder. Metaleptik durumlar genel-
likle yikict olmakla birlikte kimi zaman olumlu igleve de sahiptir.
Ornegin yapay zeka calismalarinda yeni sistemlerin yaratilmast,
metaleptik durumlar sayesinde ger¢eklesmektedir. Geri bildirim
dongiisinde bir sonug, girdi degeri olarak yeniden dénisgtiirii-
lebilir. Bu durum, metalepsisin pozitif alandaki kullanimidir
(Ryan, 2006, s. 216).

Metalepsise farkli sanat dallarindan pek ¢ok 6rnek verilebilir.
Nuri Bilge Ceylan'in 2023 yapimi Kuru Otlar Ustiine filminde
anlatinin akug1 icinde aniden set goriintilerine gecilmesi, meta-
leptik bir etki yaratarak izleyicinin gergeklik algisini sarsar. Film,
Dogu Anadoluda zorunlu hizmetini tamamlamak tzere olan
bir 6gretmenin hikayesini merkezine alir. Ana karakter Samet’in
tagradaki sikismiglik hissi, i¢sel dontigimu ve etik ikilemleri ele
alan yapida onun idealist meslektag: Nuray’la yakinlagmas: sira-
sinda gerceklesen bu metalepsis, anlatinin sinirlarini ihlal eder.
Set goriintilerine gecis gibi anlatisal kirilmalar, izleyicinin hem
gerceklik algist hem de beklentileriyle oynayarak kurmaca ile
gercek arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirir.

Yonetmenligini Marc Forster'in istlendigi 2006 yapimi
Liitfen Beni Oldiirme (Stranger Than Fiction) adli filmde ise
kurmaca karakter, hayatinin bir yazar tarafindan yazildigini fark
eder. Onun bu farkindaliga sahip olmasi, yazarinin sesini duyup
onunla iletisime ge¢mesi, metareferans ve metalepsisi olugturur.
Gergeklestirilen bu sinir ihlaliyle filmde biling, kimlik, 6zgiir
irade ve yaratict ile yaratilanlar arasindaki iligkiler sorunsallagtiri-
lir (Pfeifer, 2009, s. 420). Burada da gordiigiimiz gibi metalepsis
sadece teknik agidan bir igleve sahip degildir; ayni zamanda
temaya hizmet eden bir iglevi de vardir.
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1985’te vizyona giren Woody Allen’in Kahire'nin Mor Giilii
(The Purple Rose of Cairo) filmi, metalepsisin klasik 6rneklerin-
den biri olarak kabul edilir. Film, Biyik Buhran déneminde
yasayan mutsuz bir kadin olan Cecilia'nin hayattaki tek kagis
noktasi olarak sinemaya siginmasini konu alir. En sevdigi film
olan Kahire'nin Mor Guli'nt besinci kez izlerken beklenmedik
bir sey olur: Filmdeki karakterlerden biri, sinema perdesinden
citkarak Cecilianin yanina gelir ve onunla kacar. Bu sahne, iki
farkli ontolojik diizeyde bulunan karakterlerin ayni anlati diiz-
lemine taginmastyla metalepsis yaratir. Hipodiegetik diizeye ait
olan film karakterinin, Cecilia'nin bulundugu diegetik diizeye
sigramasi, izleyiciyi bir anda kurmaca ile gergeklik arasinda-
ki sinirin ihlal edildigi bir durumla karsi kargiya birakir. Bir
baska deyisle anlatinin givenirligi sarsilir ve bu ihlal, izleyicinin
film diinyasina tam anlamiyla dalmasini engeller. Bu tiir sinir
gegisleri fiziksel olarak mimkiin olmadig: i¢in dogal olmayan
anlat1 kategorisine girer (Wolf, 2013, s. 114). Hollywood filmleri
genellikle izleyiciyi hikayeye ¢ekerek tam bir illizyon yaratmayi
hedeflerken bu filmde tam tersi bir etki olusturulmustur. Bu
yonuyle Kahirenin Mor Giliindeki metalepsis, illizyon kirici
bir islev gérmektedir. Ancak metalepsisin yalnizca izleyicinin
filme dalmasini engelledigini ve illiizyonu bozdugunu séylemek
yeterli degildir. Aslinda filmde Cecilia'nin kendisini zaten film
diinyasina kaptirmis oldugunu goririiz. Cecilia stirekli film yil-
dizlariyla konustugunu hayal eder ve onlarin igiltili diinyasina
katilmay: disler. Bu agidan bakildiginda metalepsis ile filme
kendini kaptirma hali ashinda birbiriyle ¢elismek yerine i¢ ige
geemis olabilir. Dolayisiyla bazi izleyiciler igin bu duygusal
katilim ve illiizyon, metalepsis tarafindan tamamen bozulmamisg
olabilir (Wolf, 2013, s. 123-126).

John McTiernan'in 1993 yapimi bir aksiyon-komedi filmi
olan Son Kahraman (The Last Action Hero) adli filminde Danny
adindaki kiictik bir ¢ocuk, Arnold Schwarzenegger'in canlan-
dirdig: aksiyon kahramani Jack Slater’a hayrandir. Bu durumu
bilen makinist, Danny’ye sihirli bir bilet verir. Biletin giici

17



Fatima Ertirk

sayesinde Danny, hayrani oldugu filmin evrenine gecer. Ancak
anlatidaki sinir ihlali bununla kalmaz. Filmin bas diismanla-
rindan Benedict, ayni bilet aracilhigiyla gercek diinyaya gecer
ve Schwarzeneggeri oldirerek film evrenindeki Jack Slater
karakterini de yok etmeyi planlar. Thoss’a gore popiiler kiiltiirde
sik¢a rastlanan metaleptik unsurlar bu filmde de yer almasina
ragmen Schwarzenegger ve yonetmen John McTiernan'in kendi
yapitlarint yapibozuma ugratmak gibi bir niyeti yoktur. Onlarin
temel amaci, metalepsisi bilingli bir anlat: stratejisi olarak degil
tamamen eglence odakli bir unsur olarak kullanmaktir (Thoss,

2015, 5. 91). Asagidaki gorselde film iginde Oliim’in tirpaninin

sinema perdesini agmasini gormekteyiz.

Oykii diinyas: ile séylem arasinda gergeklesen metalepsi-
se Dowviis Kuliibii (Fight Club) filminden de bir 6rnek verebili-
riz. Filmde isimsiz anlatici, bir makinistin gorevleri hakkinda
izleyiciye bilgi verirken Tyler Durden’in ekranda beliren siyah
noktaya isaret etmesi metaleptik bir durum yaratir. Filmin sonu-
na kadar Tyler Durden’1 diegetik diinyadaki karakterlerden biri
olarak digindigimiiz i¢in onun dogrudan anlatiya miidahale
edebilmesi mimkiin gériinmez. Ancak finalde Tyler Durden’in
aslinda anlaticinin hayal trtini oldugunu 6grendigimizde bu
metaleptik ihlal dogallagir. Benzer bir durum Monty Python
ve Kutsal Kise (Monty Python and the Holy Grail) filminde de
goriliir. Camelot kalesine yaklagan sovalyeler seving i¢cindeyken
iclerinden biri kalenin ger¢ek olmadigini soyler. Bu miidahale,
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