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ONSOZ

Kurmaca metin elestirileri, 1980’li yillara kadar genel ola-
rak su ti¢ husus Gzerinde durularak gergeklestirilirdi: 1. Kurma-
ca metni yazarin biyografisiyle iliskilendirerek degerlendirmek,
2. Yazarin distince veya inang setiyle metin arasindaki iligkileri
sorgulamak, 3. Metni dil ve tislubuna, edebi sanatlarin kullani-
mina gore degerlendirmek. Bunlarin ilk ikisi, yazarin kimlik ve
kisiliginin metinle sinandig, biricik 6l¢me unsuru olarak kabul
edildigi bir anlayis1 ifade eder. Dil ve islup incelemelerinde
ise metnin kendine has gramerinin tespit edildikten sonra bu
gramerin tutarli ve anlaml bir bicimde kullanilip kullanilmad:-
gina dikkat etmekten ¢ok, genel dilbilgisi kurallarinin metinde
tespiti yoluna gidilmistir. Yani, metin boyunca ortaya ¢ikan 6zel
gramere, bu gramerin ayni zamanda metnin 6zgiin anlamini
treten bir organizasyon olduguna dikkat edilmemistir.

1970’1i yillarda baglayarak doksanlara kadar devam eden,
... nin Romanlarinda/Hikéyelerinde Sahislar Diinyas1” bag-
likli ¢alismalarda ise elestiri, kurmaca metni sadece karak-
terlerden, 6zellikle bagkarakterlerden; onlarin fizik ve kisilik
ozelliklerinden ibaret goren bir elestiri furyasina sahit olduk.
1990’lardan sonra bir baska furya, kurmaca metin elestiri-
lerinde uzun stre butin caligmalarin sablonunu belirledi.
Oyle ki, bu dénemde yapilan ¢alismalarin igindekiler kismina
soyle bir g6z atilsa, hemen hepsinin ayni oldugu goriilecektir.
Karakterler, olay, olay 6rgiisii, zaman ve mekdn gibi kurma-
ca metnin yapisini kuran temel materyallere odaklanan bu
caligma bi¢imi, stiphesiz 6ncekine gore ileri bir adimi temsil
etmekteydi. Ancak, bu ¢aligmalarin da eksigi, kurmaca metni
daha ¢ok pargaya ayirmasina ragmen, aralarindaki iliskilere ve
bu iligkilerin ortaya ¢ikardig: biitiincil anlama bir tirli gele-
memesiydi. Yap: sokiiliiyor, ancak birlestirilmiyordu.

Dilbilim, Rus bi¢imciligi, yapisal elestiri, Amerikan Yeni
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Onsiz

Elestirisi, metindilbilim, semantik vb. alanlarda yapilan ¢eviri-
ler, kurmaca eserlerin elestirisinde verimli ¢esitlenmelere sebep
oldu. En azindan, her metin gibi kurmaca metinlerin 6zgiin
bir yapisi ve grameri oldugu, yapiy: olusturan pargalar 6nemli
olmakla birlikte, bunlarin anlaminin birbiriyle iligkilerine gére
sekillendigi anlagildi. Yani, metnin 6zgiin gramerini konu ve
ana fikrin, konu ve ana fikrin de metnin gramerini siirekli
yeniledigi, degistirdigi veya yonlendirdigi fark edildi.

1990’l yillardan itibaren yazarin metin tzerindeki hege-
monyasini/ytikiini miimkiin oldugu kadar azaltan, kendine has
bir diinya gibi kabul edilen kurmaca metnin kendini esas alarak
onu daha fazla pargaya ayiran islem, simdilerde giderek daha
dar perspektiflerden yapilmaya baglanmistir. S6z gelimi, tim
parcalar1 bakis agist kavrami, herhangi bir olay, mekén, zaman
gibi par¢alardan biri tizerinden anlamaya ¢aligma gayretleri son
zamanlarda dikkat ¢ekmektedir. Kurmaca metni iyice yayik ve
birgok parga tizerinden degerlendirmenin getirdigi bir sonug
olan ‘sonuca ulagmayi ve pargaladiktan sonra toplamay1 unutma
ihtimali’, bu tiirden dikey, kii¢ik ve dar bir perspektiften bakis-
larla ortadan kaldirilmaya ¢alisiimaktadur.

Elbette secilen bakma noktasinin anlamli, metnin unsur-
larinin etrafinda dondugi, bir tir topla(n)ma ve dagi(t/I)ma
merkezi konumunda olmasi gerekir. Kitapta dikey elegtiri
denebilecek bu metodu benimseyerek hikayeleri bir nesne
Uzerinden anlamaya ve diger tim unsurlari da ona gore
anlamlandirmaya calistik. Yani bakma noktamizi genis tutup
metni 6zetlemek yerine, mikro bir perspektifi tercih ederek
derinlesmeyi esas aldik. Aslinda nesneyi esas almak, genel
olarak “yabancilagtirma” diyebilecegimiz sanat etkinligini,
kurmaca metinde bagka bir yabancilagtirma unsuru olan nesne
tzerinden anlamaya gayret etmek demektir. Diger yapisal
ve teknik mahiyetteki butiin unsurlari, hikayeleri tasidigini
ve anlami belirginlestirdigini digtindigimiiz bu nesnelerle

kurduklar: iligkilere gore degerlendirdik. Yabancilastirici 6ge
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Onsiz

konumundaki nesne’nin arkasina saklanan ‘insani 6z’ti, onun
aynasinda izlemeye caligtik.

Nesnenin hikiyenin tim unsurlarina bir projektor gibi
tutuldugu kitaptaki on inceleme, Halit Ziyadan baslayip
Cihan Aktag’a kadar, Turk hikéyeciliginin 6nemli isimlerinin
eserleri tizerine yapilmugtir. Yazilariyla yillardir diisindGgim,
zaman zaman bazi arkadaglarimla paylastigim bu inceleme
yonteminin ¢esitli 6rnekler Uzerinde uygulamasini yapan,
kitaba destek veren dostlarima cok tesekkiir ediyorum. ITkin-
cisini modern Tiirk siiri, G¢lincisini ise Tirk romani tizerine
yapacagimiz nesne Uzerinden okuma denemelerinin ilki olan
bu ¢alismanin ilham verici olmasi, gelistirilmesi, hatta ileride
sosyolojik, ideolojik veya psikolojik haritamizin hangi nesneler
tzerinden nasil somutlandigini gosteren ¢alismalara kap: ara-
lamast, ¢aligmamizi daha anlaml hale getirecektir.

Tegekkiirler...

Nesne Kuran Hikdyeler isimli bu kitabin titiz ikinci editérii
Tuncay Bolat’a, projeyi konusup tartistigimiz doktora 6gren-
cim Hasan Sakin ve dostum Bilgin Giingére,

Basim ve yayin agamasindaki yardimlari, moral destekleri
icin kiymetli dostum Dinger Esitgin®e, sevgili agabeyim Ali
Karagalr'ya,

Ugleme olacagini az 6nce belirttigim serinin bu ilk kita-
bini ve digerlerini okurla bulugturacak olan Hece Yayinlar’'na

Tesekkiir ederim.

Ahmet Ciineyt ISSI
Urdiin, Nisan 2018.






GIRIS
Bilgin Giingor - Tuncay Bolat

Nesne ve Edebiyat

Nesne, en genis anlamiyla 6zne’nin karsit kutbunda bulu-
nan her seydir.' Bu yoniyle, canli ve cansiz tim varliklarin
tum, insan kargisinda nesne konumundadir. Kavramin bu
kitaba esas teskil edecek olan yaygin anlamu ise, “bir agirhigs,
maddesi ve hacmi olan her tiirlii cansiz varli®tir.? Islevi, kullanil-
dig1 yere ve 6zneye gore farklilagan nesnelere yiiklenen kilturel,
tarihi, dini ve kisisel (psikolojik) anlamlar, hem ger¢ek hayatta
hem de kurmaca eserlerde nesnelerin 6nemli bir yer tutmasina
neden olur. Dolayisiyla, nesne ve edebiyat arasinda, aragtirma-
cinin objektifini yonlendirmesini gerektirecek anlamli bir este-
tik bagint1 vardir. Bu baginti tizerine s6z sdyleyebilmek, elbette
ancak kapsaml bazi analizlerle mimkindir. Bir giris yazist
ekseninde bu tarzda analizlere girisilemeyecegi ise ortadadir.
Fakat, okurlarin zihninde bu bagintiyla ilgili genel bir kanaat
olugturmak icin kisa degerlendirmeler yapilabilir.

Nesne ile edebiyat arasindaki bag, sanat ve edebiyatla hayat
arasindaki ana bagin bir alt 6begini olusturur. Hayata dair her
sey gibi nesneler de edebiyata belli bir siizgecten gegirildikten
sonra ve belli bir niyet ¢ergevesinde dahil olur. Sanatginin bakig
agust, estetik tercihleri, sosyal ve tarihsel digiints bigimi gibi
pek ¢ok unsur, kurmaca dinyay: dolduran nesneler tzerinde
belirleyici olur. Nesneler, metne dahil olduktan sonra yazarin
niyetinin de 6tesinde, genis bir anlamsal zenginlik de yaratir-
lar ya da -Tzvetan Todorov’un deyisiyle- eserlerin sozdizimsel
gorliniistinin® zenginlesmesinde ¢esitli sekillerde rol alirlar.

! Ahmet Cevizci, Felsefe Sizliigii, Say Yayinlari, 3. Baski, Istanbul 2012, s. 316.

2 ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sizliit, Cilt: 11, Kubbealt: Nesriyat, 4. Baski,
Istanbul 2011, 5. 2362.

Todorov’un yapisalct terminolojisinde “sézdizimsel goriiniis”, edebi eserlerin imgesel
kompozisyonunu ifade eder. Bkz. Tzvetan Todorov, Poetikaya Girig, (Cev. Kaya
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Bilgin Giingér - Tuncay Bolat

Nesnenin metnin estetik diizlemindeki konumu, tarihsel
strecte biylk degisime ugramigtir. Dogusundan itibaren ede-
biyatin odaginda insan, insanin etrafinda da nesnelerle 6riild
bir diinya oldugu i¢in nesne-edebiyat iligkisi, edebiyatla esza-
manli olarak ortaya ¢ikmigtir. Fakat modern edebiyata gelene
kadar nesne ile edebiyat arasindaki bagin zayif veya olduk¢a
sembolik oldugu gozlenir. Cinki geleneksel edebiyatlarda
nesneler, genellikle, bir tsluplastirma ve soyutlastirma* araci
olmanin 6tesine pek gegememislerdir. Yani modernizm 6ncesi
edebiyatta nesne, belli kaliplar i¢inde yaratilan metaforlar ger-
cevesinde estetik diizleme yerlestirilir. Dolayistyla, nesnenin
somut varligindan, soyut anlam dairesini daha anlagilir kilmak
icin yararlanilir. Metnin sonunda mesaj okur ya da dinleyiciye
gectigi anda tiim bu ikame mekén ve nesneler siliklesir. Odys-
sea, Mesnevi, Leyld vii Mecniin veya Décameron gibi geleneksel
anlatilarda tagtan saga, kilictan ¢émlege, hazineden sandiga,
kadehten saraba kadar biitin nesneler cismiyle degil, ismiyle
gorinim kazanmis ve ¢ogunlukla son kertede “ilahi” olanla
baglantili olarak simgelestirilmistir.

Modern 6ncesi edebiyattaki nesnenin bu sig goriinimd,
Michel Foucault’nun terminolojisinden hareketle ifade eder-
sek, cagin epistemesine’ uygundur. Bu dénemin distniir ve sairi
ile “gergek” arasinda bir perde vardir. Moderniteyle birlikte bu
perde kalkinca, ¢agin epistemesi siursiz bir istiyakla gercege
ilgi gostermeye baglamistir. Bunun sonucunda nesne, dénemin

Sahin), Metis Yayinlari, Istanbul 2008, s. 21.

Sanat agisindan meveut gelenegi siirdiirmeyi imleyen tsluplastirma ve imgeleri gercek
hayat disinda resmetme demek olan soyutlama, Taran Kog'a gore Islim estetiginin te-
melini olusturur (bkz. Turan Kog, “The Vision of Islamic Art and Aesthetics”, Akade-
mik Aragtrrmalar Dergisi, Sayt: 56, Yil: 2013, 5.1-16.) Fakat, sz konusu unsurlari, bir
anlamda biitiin modernizm 6ncesi estetik bicimleri icin de distinebilmek miimkiin-
diir. Ozellikle Ortagag sanati Gzelinde sanatgi, Szgiinlitk arayisinda kalmaz; mevcut
ve kolektif iisluba yonelir ve ortaya koydugu imgelerin gerceklikle iligkisi tizerinde
durmaz; soyut figiirleri belli metaforik cerceveler icerisinde betimlemeyi tercih eder.
Foucault'nun terminolojisinde episteme, bir ¢aga damgasint vuran ve toplumsal bilin-
cin biitiin bigimlerine (sanat, siyaset, felsefe vs.) temel olan ilkedir. Bkz. Michel Fouca-
ult, Bilginin Arkeolojisi, (Cev. Veli Urhan), Birey Yayinlar, Istanbul 1999, s. 242-251.
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Girig

distince ve kiiltiir ekseninde oldugu gibi, edebiyat ekseninde de
“elle tutulur” ve “gozle gorilir” sekilde boy gostermeye baglar.

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda belirginlesen,
Jacques Ranciere’e gore sanat rejiminde® iktidarini tescilleyen
realizmin bu baglamda 6ne ¢iktigini soyleyebiliriz. Realist
sanatgilar, eserlerinde gergegi en ince ayrintisina kadar vermek
amactyla nesneleri betimleme ¢abasina girisirler. Boylelikle
estetik diizlem, bir anlamda nesnelerin retorigine ayrilmig
olur. Bu bakimdan Fredric Jameson'in Emile Zola romanla-
rinin nesneyi “agir1” betimleyici tavri i¢in dile getirdigi seyler
retorigi,” esasinda realist, hatta modern donemin hemen biitin
akimlarina mensup yazar ve sairlerinin eserlerindeki betimle-
me unsurlar i¢in de gecerlidir.

Modern edebiyatta nesnenin 6nem kazanmasi, moder-
niteyle nesneye yiklenen yeni anlamla da yakindan iligkili-
dir. Jean Baudrillard, modern dénemde nesnenin simgesel
degerinin ortadan kalktigini distinir. Cinkd “/gfinimiizde
nesneler artik yalnizca nesnel isleviere sabiptirler.”™® Dugtinir, bu
gortsind ozellikle seri tretimin yayginlasmasindan hareketle
dile getirmistir. Hayatta ve tretimde nesnenin gecirdigi bu
anlam degisikligi, edebiyatta da yansimasini bulur. Geleneksel
Uretim tarzinin hikim oldugu dénemin edebiyatinda nesneler
(0zellikle esyalar), seri tiretimden ¢ikmadiklar: i¢in ayni ise yari-
yor olsalar dahi, aralarinda ciddi fiziksel farklar tagiyabilmis ve
salt isleve indirgenmemiglerdir. Modern tretimle tek tiplesmeye
baslayip tek bir isleve indirgenen nesne, modern edebiyata iste
bu yoniiyle; isleviyle dahil olmugstur. Fakat bu noktada tezat

Ranciere, belli bir donem icerisindeki sanatsal alana hikim olan bakis acisint veya
paradigma Sruntisini sanat rejimi olarak adlandirir. Bu kavram, estetik kavramiyla
hemen hemen 6zdestir. Bkz. Jacques Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu: Sanat Rejimi
ve Politika, (Cev. Aziz Ufuk Kilig), Hetigim Yayinevi, Istanbul 2014, 5.7-21.

Fredric Jameson, Gergekgiligin Geligkileri, (Cev. Orhan Kogak), Metis Yayinlari, Istan-
bul 2018, s. 62.

Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, (Cev. Oguz Adanir-Asli Karamollaoglu), Bogazigi
Yayinlari, 2. Baski, Istanbul 2011, s. 25.
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Bilgin Giingér - Tuncay Bolat

bir durum da goze carpar: Gelenekte somut varligiyla 6zgin
bir kimlige sahip olan nesne (el yapim: bir kayik, kalem, silah
vb.) edebi metinde tiim ayirt edici detaylarindan soyutlanarak
bir metafora donistirken, standartlasmis modern nesne en ince
ayrintisina kadar tasvir edilerek somut varligiyla metne sokulur.
Yani nesne, gercek hayattaki 6zgiinliigiini yitirmesine ragmen
modern edebiyatta yeni ve ézgiin bir yer edinir. Nesneler tize-
rinden kurulan modern alegorilerde ise 6zgiinliikleri daha da
belirginlesir. Gelenekte nesnelerin agag1 yukari neyi sembolize
edecegi 6nceden belliyken modern edebiyatta nesneye daha 6nce
hi¢ yiklenmemis bir alegorik anlam yiiklenebilir. Bir bakima,
nesnenin simgesel degeri yiterken imgesel degeri yiikselise gecer.

Nesnenin Estetik Diizlemdeki Islevleri

Nesnelerin esas/ sekilde var oldugu modern dénem eserle-
rinde kazandig1 pek ¢ok islev s6z konusudur. Bu islevlerin her
birinin, i¢ine alindiklar: estetik diizlemin yapilandirilmasina,
zenginlestirilmesine ve okur tarafindan alimlanmasina katk:
sundugu séylenebilir. Bitin bu islevleri tek tek saptayabilmek
zordur; ancak bu hususta 6ne ¢ikan dort islevi kisaca ve yer yer
orneklere de bagvurarak betimlemek mimkiindir:

a. Kurgu Belirleme Islevi: Modernitenin edebiyat vadisin-
deki yansimasi olarak diistiniilebilecek olan gergekgiligin yiik-
selmesiyle nesneye yiiklenen anlamin 6nem kazandigi gorilir.
Ozellikle gergekgilik iddiastyla kaleme alinan hemen her edebi
metinde nesneler; somut varliklariyla, az ya da ¢ok kurguyu
belirleme gorevini iistlenmiglerdir. Iste bu baglamdaki isleve
“kurgu belirleme iglevi” diyebiliriz. Akla gelebilecek sayisiz
ornekten birkacini hatirlamak dahi bu islevin “ne’ligi’ni anla-
mamiza katki sunacaktir: Sug ve Cezada Raskolnikov’un rehinci
kadinin bagina vurdugu ‘balta’ butiin dehgetiyle karsimizdadur;
Eyfiilde Suat’in Necip ile arasindaki sug ortakliginin en mithim
belgesi olan ‘eldiven’, nahif gértintistiyle, kolay kolay unutul-
mayacak sekilde okurun zihnine resmedilmistir. Fakat nesne,
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modern donemde, belki de modernizmin insan iligkilerinde ve
ruhunda yarattig1 travmalardan birisi olan seylesmenin’ veya
geleneksel degerlerden kopusu ifade eden dusiinsel yapibozu-
mun sonucu olarak, Umberto Econun deyisiyle birer yaratic:
fikir/imge'® olarak somutlagir. Boylelikle kurgu belirleme islevi
en ileri seviyeye ulagmis olur. Sézgelimi; Nikolay Gogolin
“palto”su kumagi, diigmeleri ve kesimleriyle; Honore de Bal-
zacin “tilsimli deri’si degisen ebatlariyla; Mehmed Akif’in
“kiife”si biitiin trajedisiyle; Sait Faik Abastyanik'in “sahmerdan”s
acimasiz kollariyla adeta bir bagkahraman ya da onun kisiligini
olusturan ana unsur olarak estetik dizlemde yer alir.

b. Psikolojik Islev: Nesnenin, yine ayni nedenlerden &tiirii,
ozellikle kahramanlarin psikolojisini yansitmaya yarayan bir
leitmotif olarak belli araliklarla gérinir olmas: da s6z konu-
sudur. Bu, nesnenin psikolojik islevini imler. Bu baglamda,
James Joyce’un Ulysess romanindaki “siit” veya Yusuf Atilgan’in
“Saatlerin Tikirtis1” hikdyesindeki “saat”, kahramanlarin takin-
tili ruh hallerinin okurun zihninde somutlagmas: i¢in gerekli
zemini hazirlar. Leitmotif olmanin yani sira nesneler, birey
icin tagidig1 6zel anlamlarla da ‘psikolojik islevie hizmet eder-
ler. Nesneye fetisizm veya animizm baglaminda ytiklenen 6zel
anlamlar, kahramanin kisisel tarihinden hareketle ona yiikledi-
gi manevi deger veya duyulan biyiik eksiklikle yiiklenen ‘arzu
nesnesi’ olmasi bu islev dairesinde dustintilebilir. Bu ve benzeri
konumlariyla nesne, okur nezdinde kurgu kahramanlarinin
veya anlaticilarin ruh hélinin aksettigi bir psikolojik ayna gibi
one c¢ikar. Okurlar, bu “ayna’ya bakarak, kahramanlarin ve

Seylesme, 6zellikle Karl Marx'in kapitalizm tzerine ¢ziimlemelerinde 6ne ¢ikan ve
Yirminci Yizyilin Marksist felsefecileri tarafindan ele alinan bir kavramdir. Genel
olarak insanin emegiyle katkida bulundugu kapitalist tiretimde sadece bir tiretim
organt olarak belirmesi ve insani niteliklerinden soyutlanmasint imler. George Luka-
cs, History and Class Consciousness: Studies in Marxist Dialectics, (Trans. Rodney Livin-
gstone), The MIT Press, 1971, p. 83.

Umberto Eco, Geng Bir Romancinin Itivaflars, (Cev. Ilknur Ozdemir), Kirmizt Kedi
Yayinevi, Istanbul 2011, 5.19-20.
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