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SUNUS

Tirkiye'de sinemaya duyulan ilgi bugin neredeyse 60’11 70’li y1llar1 yakaladi. An-
cak bu ilginin Turk sinemasindan ¢ok yabanci sinemaya, Dogu'nun ve Bati'nin
eski ve yeni sinemalarina ve 6ziimsenmeyen teorik metinlere dogru bir temaytli
oldugunu biliyoruz. Tirk kiltiri ve medeniyetinin bilimle ve sanatla yogrulma-
sint isteyen herkes gibi biz de Tiirk sinemasinin gelismesini, diinya ¢apinda bir
marka halini almasini; bu topraklarin 6zgiin sesinin, séyleminin sézclisii olma-
sini, insanliFa miras kalacak filmlerle bliylimesini arzu ederiz. Ancak bu filmler
viicut bulurken ve seyircisi ile bulusurken; entelektiiel cevrelere biiyiik bir rol diig-
mekte. Ozellikle endiistri olmaktan 6te bir sanat olarak sinema iizerine diisiinen
ve yazan herkesin yontini en az yabanci sinema kadar ve mutlaka daha fazla Tiirk
sinemasina gevirmesini isteriz. Yaklagip bakmak, Gzerinde disiiniip, yazip tartig-
mak; saglikli ve tutarli bir inceleme ve elestiri ortami olusturmak, “sag”a “sol”a
cekistirmeden, benimki sizinki demeden dikkatimizi Tirk sinemasina vermek
istedik.

Sinema literatirimize baktigimizda Turk sinemasini konu edinen metin-
lerin yabanci sinema tizerine diisiinen metinlerle kiyaslandiginda oldukea sinirl
sayida oldugunu ve bu sinirh sayidaki metinlerin yeterliliklerinin de tartismaya
acik oldugunu goriiyoruz.

Tiirk sinemas: tilkemizdeki siyasi ve sosyal gelismelere paralel bicimde bir-
takim darbogazlardan gegti, aydinlik giinler gérdigi gibi donem dénem durma
noktasina geldigi de oldu. Uluslararas: bagarilara imza attig1 da oldu, uluslararas:
basar1 kazanan filmlerin bos salonlara oynadigi da. Tirk edebiyat, sanat ve di-
stince diinyasina hizmeti siar edinmis HECE, tabii bi¢imde Tiirk sinemasini da
odagina almayi gorev bildi.

Tirk sinema tarihinin agamalari, meseleleri, tartismalari, sinemamizdaki ol-
gular, yonetmenler ve elestirmenleri ele alarak sinema dergileri Gizerinden de bir
okuma yapmay1 hedefledik. Sinemamizdaki yiikselis ve dustslerin nasil gercek-
lestigi, bu salinimin sebepleri, sonuglar: ve bugiin ulagtiimiz nokta tizerinden
genis bir degerlendirmeyle bir kaynak eser ortaya koymaya niyetlendik. Bilhassa
bagimsiz/arthouse sinema ve popiiler sinema arasinda bir ti¢incii yolu tutan ve
her kesimden insani kavrama yetkinligine sahip filmlerin festivallerde hak etti-
gi ilgiyi gdrmemesi, sinema okuryazarlarinin, elestirmenlerinin bu filmlere hak
ettigi ilgiyi gostermemesi bu 6zel sayinin temel mevzularindan biri oldu. Tirk
sinemast, Turk edebiyati ve entelektiiel hayatiyla paralellikler ve celigkiler tagiyor.
Turk sinemasini tam tekmil, eksiksiz ve kusursuz bir sekilde incelemenin mim-
kiin olmadig: agik. Dolayisiyla ¢cabamiz sinema yazininin; yeni donem sinemasi-
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na 6l¢ustiz 6vgi, eski donem sinemasina sinirsiz elestiri cenderesinden kurtarilip
kismen eksikli de olsa incelenmesidir.

Tiirk sinemast ile profesyonel ya da amator bi¢imde ilgili olan her sinemase-
ver i¢in kaynak teskil etmesini istedigimiz bu ¢alimanin sinema aragtirmacilar
ve elestirmenlerine Turk sinemas: Gizerine yapilacak tartigmalarda bir bakis ver-
mesini diliyoruz.

Sinema yazarlarimiz, Radyo Televizyon Sinema Video bolimlerinde aka-
demik ¢aligmalarini yiriten hocalarimiz, sinemay: goniilden seven deneme ve
kurmaca yazarlarimiz ve ydonetmenlerimizin kaleme aldig1 metinlerden olugan bu
ozel sayiyy; “Tarihi ve Kavramsal Cerceve, Elestiri ve Sinema Dergileri, Yonet-
men Soylesileri, Yonetmenler ve Filmler, Yesilcam'in Yizleri, Tirk Sinemasinda
One Cikan Mevzular ve Uyarlamalar” bagliklar: ile bolimlere ayirdik.

Bu 6zel sayinin olugmasina yazilar: ve soylesileri ile katilan kiymetli yazar ve
yonetmenlerimize tesekkiir ediyoruz. Bu keyifli yolculugumuza katkilarindan do-
lay1 Hacer Kog Yildiz, Bilal Can ve Ayse Celikkaya'ya; son okumada titiz tashih
ve redaksiyonlari i¢in Hece dergisi Yayin Kurulu tiyelerinden Ibrahim Demirci,
Ozlem Giiner, Atf Bedir'e ve Aslthan Keles Kurtoglu'na tesekkiirii borg biliriz.
Ayrica zahmetli tasarim ve mizanpaj ¢alismasini titizlikle tamamlayan Hatice
Ayan’a, kapak tasarimlarini 6zenle yapan Azra'T. Baysal'a siikranlarimiz: ifade
etmek isteriz. .

2025 Ocak ayinda yayimlanacak olan 49. 6zel sayimizin “Oguz Atay” baghig:
ile hazirlandigini kiymetli okurlarimiza bildirmek isteriz.
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Kurtulus Kayali

TURK SINEMASININ DiNAMIKLERI

Hemen herkes Turk sinemas: dendigi zaman 1950°1i yilla-
rin baglarindan itibaren Nijat Ozén’tin sinemacilar dénemi
olarak adlandirilan tarih kesitini ve sonrasini esas alir. Hat-
ta o dénemde giindeme giren Yesilcam tabirini tanimla-
masini yapmadan kullanir. Béyle bir degerlendirme yapar-
ken Muhsin Ertugrul sinemasi giindeme girer. Onceleri
olumsuz bir sekilde degerlendirilen Muhsin Ertugrul sine-
mast daha sonraki dénemde kimi olumlu nitelemelerle
anulir. Alim Serif Onaran’in kitabi da bu noktada kapsamli
bir ¢erceve ¢izen yorumlara yonelmez. Daha sonraki tarih
kesitinde de daha 6nceki donemlere, Manaki Kardegler'e
kadar giderek baglangi¢c yillari gindeme gelir. Belki de
Tirkiyede Angelopoulos’un bir filmi kadar ciddiyetle bu
konu tzerinde tahlil yapilarak durulmaz. Bu noktalar1 bel-
ki de Tiirkiye'de ilk giindeme getiren ve Nijat Ozon’iin de-
~ gisik donemdeki genellemelerine ilk defa ve en erken ta-
Mubsin Ertugrul rihlerde elestirel bakan sinemaci, sinema bilimci de Metin

Erksan olur. Metin Erksan’in sinema tzerine tahlilleri si-
nema alanini da agan distinsel ¢ergeveli bir mecrada gelisir.
“Turk Sinemasina Digtinceyi Getirmek Gerek” baglikls
makalesi bu konudaki ilk seslendirmelerden biri olur. Me-
tin Erksan’in bu dogrultudaki distinceleri kendisi tarafin-
dan kirk yillar sonra da gelistirilerek dillendirilir.

Muhsin Ertugrul’'un belki de Tirk sinemasinin genel
gelisim stireci agisindan yillar sonra gesitli ¢evreler tarafin-
dan 6nemsenmeleri Sovyetler Birligi, Isvec ve Amerikada
sinema egitimi gérmesi ve sinema pratigi gerceklestirmesi-
ne ragmen Turk sinemasinda etki birakmamasindan/bira-
kamamasindan kaynaklanir. Bir de yogun olarak tiyatro
ugragindan. Tirkiyede tiyatronun devletin etkisi cerceve-
sinde seyretmesine mukabil, sinema sansiir disinda devle-
tin etki alaninin diginda kalip nispeten 6zgiir bir mecrada
geligmistir. Tiyatro alanindaki gelismeler de sinirli da olsa

onemli sayilabilecek 6l¢iide 6zerk olmugstur. Bunun en

Ciineyt Gokger
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onemli gostergelerinden biri de Muhsin Ertugrul ve Cu-
neyt Gokger'in olduk¢a uzun yillar devlet tiyatrolarinda
etkin olmalarindan da anlagilmaktadir. Bu iki kiltiir adami
da iki ayr1 tarih kesitinde tiyatroya kiltiirel alanda moder-
nist ve Batili bir ¢erceve vermistir. Muhsin Ertugrul’un ti-
yatro metinlerinden sinema filmi ¢ikarmas: da dénemin
filmlerinin mahiyetini anlagilabilir kilacak gibidir. Lutfi
Akad’la baglatilan sinemacilar dénemi hem toplum haya-
tiyla i¢ ice ge¢mis urtinleri ortaya ¢ikarmig hem de Turki-
ye'deki o donemdeki siyasal dontisimiin dogrultusunda bir
bigim almamugtir. Turk sinemasinin tirtinleri dénemin mu-
hafazakarlarina modernist, donemin modernistlerine de
muhafazakar goriinmiistir. Daha sonraki dénemde milli
sinema ve devrimci sinema ortaya ¢itkti1 zaman her iki tir
sinema savunuculari Tirk sinemasina yonelik olarak elesti-

Atf Vilmaz rel bir tutum takinmiglardir. 1960’11 yillarin ortalarindan
itibaren gelisen, hararetli savunulan kdy filmleri olarak nitelenen iriinlere gore
Thirk sinemasi daha kentli bir imaj vermistir. Hatta bunu bir 6l¢tide kéye yonelen
edebiyatla ve edebiyatin gelisim trendiyle kargilagtirarak da sdylemek mimkiin-
dir. Dénemin ozellikleri cergevesinde Metin Erksan, Liitfi Akad ve Atif Yilmaz
gibi ydnetmenleri donemin edebiyatgi ve aydinlarina gore giincel siyasetten daha
uzak figiirler olarak telakki etmek distnilmelidir. S6zii edilen farkliliklar Turk
sinemasinin 6zgil yéniniin unsurlarindan biridir.

Belki de Tirk sinemasinin dinamizmini en iyi ifade edebilecek unsur Tirk
sinemasindan en garpici, sosyal boyutu en belirgin metinlerin neredeyse 1950’li
yillarin ortalarindan itibaren 1960’11 yillarin ortalarina kadarki dénemde sekillen-
mesidir. 1961 Anayasast’nin olusturdugu “géreli 6zgtrliik ortam:” seklindeki ef-
sanenin hakikaten efsane olmasinin en net gostergesi Gecelerin Otesi filminin en
azindan baglangi¢ tarihi agisindan 1960 yili 6ncesinin trini olmasidir. 1960’h
yillarin ortalarina kadar yapilan filmler 1970 sonrasinin devrimci filmleri gibi
kitabi, ezbere dayanan filmler olmayip sloganlarla agimlanmayacak mahiyet arz
etmektedir. Metin Erksan'in Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz'in kiilt film olarak go-
rilmesine yonelik elestiri bu saptamanin dayana@: olarak, bunun kaniti olarak
gorilebilir. Zaten daha sonra bagyapit olarak nitelenen Sevmek Zamaninin 1965
yilinda ve bir yirmi yil sonrasinda bile sessizlik ve elestiriyle karsilagmas: da bu
durumun tipik bir bagka 6rnegidir. Boylesi bir yorumun bir bagka 6nemli 6rnegi
de Lutfi Akad’in Kizilirmak Karakoyun ile Hudutlarin Kanunu filmleridir. Bun-
larin yanina dénemin farkina varilmayan Vesikal: Yarim ile Kuyu filmi de eklenin-
ce kadin ve Kiirt sorununun erken dénemde ne 6l¢tide 6nemsenip ¢6zimlenme-
ye ¢alisildig1 gorilmektedir. Bir donemlerin filmlerinden kalkarak Sabiha'nin kiz
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kardeslerinden bahsedilirken Hidir'in ogullarindan bahse-
dilmemesi ilging goriinmektedir. Aslinda her iki alanda da
disinsel anlamda radikal noktalara gidilmigtir. Dogu Mi-
tingleri’'nin bagladig: yilda ¢ekilen Hudutlarin Kanunu'nun
zamaninda genelde ve bu baglamda dikkat ¢ekmemesi il-
ging gorinmektedir. Dolayisiyla bahsetmek gereken husus
Sabiha’ya isyan eden kiz kardesleri ve Hidir'a isyan eden
ogullaridir. Turk sinemasinin bir dénemi bdylesi bir bag-
lamda yeniden ve aykur: bir sekilde tahlil edilebilir.

Dénemin ayn: zamanda renkli ve hakikaten farkh
metinleri Atif Yilmaz, Halit Refig, Ertem Géreg, Duygu
Sagiroglu ve Streyya Duru tarafindan cekilen filmlerde
somutlagmustir. Biraz ileri bir tarihe gidildigi zaman Lutfi
Akad’in Gokee Cigek filmi de giindeme konularak Metin
Erksan'in Dokuz Dagin Efesi, Halit Refig’in Haremde Dort
Kadin ve Atf Yilmaz'in Kozanoglu da dahil olmak tzere
az olmayan sayida sinema yonetmeninin tarihe de yonel-
dikleri goriilmektedir. Bu anlamda degerlendirildigi za-
man Tirkiyede sosyal bilimcilerin tarihle ugragmadiklari,
edebiyatcilarin neredeyse sadece Milli Mucadele giizelle-
mesi yazdiklar: bir dénemde sinemacilarin ciddi anlamda
tarihsel analiz yapmaya yoneldikleri gorilmektedir. Boylesi
bir durum ayni zamanda Kemal Tahir’in sinemacilar: daha
fazla etkilediginin de bir goriintiisini ortaya ¢ikarmak-
tadir. Dénem agisindan belki de ilging olan husus Kemal
Tahir’in kdy romanlarinin glindeme getirilmemesidir. Bel-
ki de bunun tek istisnasinin Erdogan Tokatl'nin Grinese
Kiprir'si (1986) olmas: ve fakat bunun da geg bir tarihte
gerceklesmis olmasidir. Belki de ismi anilan yonetmenlerin
koy filmlerinin Kemal Tahir’in kimi romanlariyla frekans
uyumu sagladigi sdylenebilir. Gene de kismen benzegse de
sinema yonetmenlerinin farkhiligini da bir 6l¢iide bu nok-
tada aramak gerekmektedir.

1950’li ve 1960’11 y1llar daha sonrasini kapsayacak tarz-
da Tirk sinemasinin ana ekseninin melodram ve komedi
oldugunun resmedildigi, resmen gorildugi yillardir. En
agdali melodramlar: ¢eken Muharrem Gurses'in yaninda
HigkiriR'tan baglayarak Deli Kan’a kadar Atf Yilmaz ve
Yilmaz Giuney etkili melodramlar ¢ekmislerdir. Belki bu

tarz filmlerin kralinin Ertem Egilmez’in Sir#ik’i oldugu
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da soylenebilir. Abartili melodramlar yaninda gene abartili komediler de vardur.
Olagantsti ciddi komedi oyuncular: da bulunmaktadir. Nitekim zaman i¢inde
birbirini ikame eden Feridun Karakayadan Suphi Kanere, Sadri Aligik’a, Metin
Akpinar’a, Zeki Alasya’ya ve Kemal Sunal’a kadar birgok 6nemli komedi oyun-
cusu bulunmaktadir. Tiirk sinemasinda komedi oyuncusunu bulup ortaya ¢ikaran
da yonetmenlerdir. Nitekim Sadik Sendil gibi bir senarist olmasa Ttirk sinema-
sinda komedi bu 6l¢tide gelismezdi. Hatta Turkiye’nin en 6nemli mizah yazarla-
rindan birinin metnini sinemaya uyarlayan Ertem Egilmez aslinda metni de daha
gelistirmis ve metnin popilaritesini bayag: agsmis gériinmektedir. Hababam Sini-
/i serisi hala keyifli bir sekilde seyredilmektedir. Burada melodram ve komediden
bahsederken Liitfi Akad’in Tiirk halkinin hayati melodramdir deyisini de unut-
mamak lazimdir. Dikkat edildigi takdirde Turkiye'nin 6nemli mizah yazarlarinin
metinleri sinemaya uyarlanmamakta ve uyarlananlar da pek tutmamaktadir. Bir
de dikkatli bakildig1 zaman melodramlarin da 6rnegin Muazzez Tahsin ve Keri-
me Nadirden uyarlansalar bile temel metinden farkli bir taraflari vardir hatta
temelde farklidir demek daha bir dogrudur. Ornegin 1960’1 yillara damgasin
vuran iki melodram, meseleleri daha bir sogukkanli islemis goriinmektedir. 1968
yapimu Vesikals Yarim'den kalkarak Sabiha'nin kiz kardeslerinden bahsedilmesi ile
Metin Erksan’in Tirk sinemasinda onlarca Acz Hayat gekildi demesinin dikkatle
tizerinde durulmas: gerekmektedir. Bir de dikkat edilecek olursa Vesikals Yarimin
sinurlt bir esinlenme olmasina mukabil Acz Hayat 6zgiin senaryosunu bizzat yo-
netmeninin yazdigi bir filmdir. Zaten 6zgiin senaryolar Tirk sinemasinin o 6z-
gin yanini bitiniyle ortaya ¢ikarmaktadir. Nitekim edebiyat uyarlamalarina,
daha ¢ok sadik edebiyat uyarlamalarina yoneldigi zaman sinema o 6zgin,
5 o dinamik vasfini net olarak kaybetmektedir. 1980’1i yillar-
dan itibaren zaten Tirk sinemas: sadik edebiyat uyarlama-
lariyla bulusup sosyal gercekliklerle baglantisini kestikten
itibaren en az bir yani itibariyle 6zgiinligini ve dinamiz-
mini yitirmigtir. Filmin film olmas: ve sadece film olmasi
distincesi ve sadik edebiyat uyarlamalar: sinemada gergek-
likten 6nemli 6l¢tide kopusun alametifarikas: olmustur.
Iki yonetmenin cektigi filmler Tiirkiye gergekliginin
kendi anlayiglar: cergevesinde sinemada bir fark yaratarak
goriinmesini beraberinde getirmistir. S6zi edilecek iki y6-
netmen Y1ilmaz Guney ve Yicel Cakmakli'dir. Bunlarin en
onemli filmlerinden ikisi de ayn: yil ¢ekilmistir: Birlesen
Yollar ve Umut. 1ki film ve devam eden filmleri de sinema
seyircisi kompozisyonunu belirgin bir sekilde degistirmis-
tir. Her ne kadar Yicel Cakmakli’nin filmleri 6nemli 6l¢t-
de edebiyat uyarlamas: da olsa —ki gene ihmal edilemeye-

Yilmaz Giiney
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cek sayidaki filminin senaryosunu da Tirk sinemasinin geleneksel senaristleri
yazmuglardir— onun Tirkiye'de kendi digtinsel konumun-
daki aydinlardan 6nemli 6l¢ide farkli bir diinyas: vardir.
Hakeza bu durumu ¢ok daha farkli bir tarzda Yilmaz Gu-
ney sinemasinda da gérmek miimkindir. Hatta Yilmaz
Giiney sosyalizmin teorik metinlerini Tirkiye'deki Mark-
sist aydinlar kadar bildigini 6rtiik olarak ifade de etmistir.
Zamaninda bunlarin ¢ektigi filmlere olumlu da baksalar
sonradan ortiik bicimi de bulunan kokli elestiriler olmusg-
tur. Bunlardan biri; acik, apa¢ik olani daha Birlesen Yol-
lardan yedi sene sonra en somut ifadesini Mesut Ucakan'in
Tiirk Sinemast’'nda Ideoloji (1977) kitabinda bulmustur. Y1l-
maz Giliney sinemasi sonradan zaman zaman elestirilirken,
genellikle de suskunlukla kargilanmistir. Bunun en net ifa-
delerinden biri bir magazin figiiriiniin konugmas: kargisin-

daki suskunlukta somutlagmistir. Yilmaz Giiney sonrasi

Yiicel Cakmakh devrimci sinema agirlikli olarak kendisini Yilmaz Giiney
sinemasinin devamcis saysa da daha kitabi bir renge blirinmiis, benzeri bir du-
rumu Yucel Cakmakli sonrasi sinemacilarda da gérmek miimkiin olmugtur. Yiicel
Cakmakli sonras: milli sinemacilar ¢ok daha slogan eksenli film yapmuglar aym
zamanda da diger ¢evrelerde de ifadesini bulan her seyden 6nce film sadece film
olmalidir noktasina gelmiglerdir. Yiicel Cakmakli ve Yilmaz Guney bu anlamda
Tiirk sinemasinda bagka alanlardaki gruplarin sesini yansitmaktan, ondan 6te
tekrarlamaktan 6te 6zgiin bir disiinsel dayanak olusturmuglardir. Devrimci sine-
macilarin ve Milli sinemacilarin filmleri dénemin degisik siyaset séylemleriyle
birebir ayn1 olmustur. Ozellikle Yilmaz Giiney kendi mensubu oldugu diisiinsel
camiadan fazlasiyla 6zerk ses ¢ikarmustir. Bunu bizatihi kendi yazdigi metinler
tahlil edilerek anlamak da olasidir. Son dénemde sdylediklerini yillar 6nceki Yil-
maz Guney kimligine ve onun yillar 6nce ¢ektikleri filmlere de yansitarak, hatta
ondan 6te giydirerek okumak tuhaf bir egilim olarak belirmistir.

Aslinda devrimci sinema ve milli sinema ekseninde Giiney ve Cakmakli'nin
takipgileri sadik edebiyat uyarlamalarini ve filme sadece film olarak bakma an-
layisint olumlama anlaminda paralel digiinmektedirler. Yani 1980 yili itibariyle
olusan siirecin izdigimi bir 6l¢iide kismi anlamda siyasete agik sinemada da
kendisini hissettirmistir. Yiicel Cakmakli'nin televizyon seriiveni bu anlamda
daha esnek bir sinemasal yaklagimi da beraberinde getirmistir. Onun metinleri-
nin diginsel anlamda bir noktada durmasi donemin zorlamalarinin sonucu olsa
da sinemasina olumlu degerler katmigtur.

Tirkiyede 6zellikle sinemanin pratiginde sosyal boyutun daha net gortinir
olmasi 6zellikle 1970’1i yillardan itibaren Tirk sinemasinin tipik geleneksel y6-
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netmenlerinin sosyal igerikli filmler ¢ekmelerini beraberinde getirmistir. Bunun
en somut ornegl Ertem Egilmez filmleridir. Fakat bu noktada dogal olarak tek
ornek Ertem Egilmez degildir. Sosyal karate filmleri ve
Cemil filmleri bu konudaki bagka 6rneklerdir. Bu anlamda
Yavuz Turgulun Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni ti-
pik bir Tiirk sinema tarihi mahiyetindedir. S6zii edilen film
bariz bir sekilde agk filmleri ¢eken yonetmeninin sosyal
icerikli filmler cekme sertivenini anlatmaktadir. Aslinda bu

0 | durum yaygin egilimi isaret etmektedir. Yonetmenin Gala-
Yavuz Turgul tasaray mezunu oldugunu sdylemesi Galatarasay mezunu
olmasa da bir egilimi, Tiirk sinemasindaki bir egilimi gostermektedir. Boylesi bir
durum geleneksel sinemadan uzaklasma kadar devrimci sinemanin sablonundan
uzaklagmayi da beraberinde getirmektedir. Bu noktadaki en belirleyici unsurlar-
dan biri Ertem Egilmez’in Yedinci Sanat dergisinde soylediklerinde somutlasur.
Orada sosyalist oldugunu belirtmenin yaninda Kemal Tahir basta olmak tzere
Metin Erksan ve Halit Refig gibi ulusal sinemaci olarak nitelenen yonetmenleri
elestirir. Ve aleni bir tarzda da kendi filmlerinin Hollywood etkisi, biyiik 6l¢tide
etkisi tagidigini ifade eder. Filmleri bir anlamda gerceklestirilen devrimci sinema-
nin sulandirilmig bigimi olarak gorilir. Bu anlamda butiin derdi seyredilebilir
sosyal icerikli filmler ¢cekmek tzerinedir. Bu ¢ercevede bakildiginda Tiirkiyede
hakikaten Sosyal Icerikli Filmlerin Unutulmaz Yénetmeni tarzinda bir film Tirk
sinemasini anlamak agisindan gereklidir. Aslinda béylelikle daha sonraki donem
sinemast 6nemli Sl¢tide tipik Yesilcam filmlerinden izler tasiyan filmler olarak
tezahiir etmistir ve bu durum komedi filmlerinin ¢ok daha basat bir hal almasinin
yolunu agmigtir. Ancak her sekilde 1960’11 yillarin ortasina kadar giden ve top-
lumsal gercekgi olarak nitelenen filmlerle arasinda belli olan mesafeyi korumus-
tur. Bunun en giizel gostergesi Nezih Cos'un 1970’li yillarin baslarindaki Ertem
Egilmez filmlerine olumlu yaklagirken Metin Erksan’in iki kilt filmine yonelik
elestiri getirmesidir. 1970°li yillarin baglarinda Ertem Egilmez’in filmlerinin
onemsenmesi siire¢ icinde “Yesilcam filmleri’ne yonelik 6vgiintin kilometre tag-
larini olugturmusgtur. Tabii siire¢ Ertem Egilmeze deha denecek noktaya kadar
gitmis ve fakat Ertem Egilmez ile Yavuz Turgul arasindaki mesafenin hi¢ de az
olmadig: zaman i¢inde anlagilmistir. Tam olarak anlagildig: da kugkuludur.

Tiirk sinemasinin kiltir boyutu giindelik hayatin sinema tzerine etkisiyle de
kendisini gostermistir. Bunun en géze carpan 6rnegi Kanun Naminanin o do-
nemde gerceklestirilen bir cinayetle baglantili olarak giindeme gelmis olmasidir.
Nitekim dénem filmlerine otobiyografik 6zellikler ve o zaman cereyan eden olay-
lar da damgasini vurmugtur. S6yle bir digiintldiginde Yilmaz Giiney filmlerinde
de bu durumun gegerli oldugu gérilebilir. 1950’1i yillardan itibaren Tiirk sinema-
sinin siradan drtinlerinin ve sira dig1 Grtinlerinin dénemin tipik muhatazakar ve
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modernist distinceleri ile kosutluk arz etmedigi de rahatlikla gorilebilir. Belki
de Giiney ve Cakmakl: filmleri dénemin tipik muhafazakar ve sol dustincelerine
kismen yakinken bu iki yonetmenin takipgileri olarak gériilen yonetmenlerin ne-
redeyse tam tekmil dénemlerinin muhafazakar ve sol disiince odaklariyla somut
{irtinleri itibariyle ortiistiikleri rahatlikla goriilebilir. Iste onlarin metinlerinde ki-
tabi sol diigiince ve bir anlamda belli 6l¢iide kitabi bir Islami anlayis s6z konusu
olup halkin yagantisindan beslenen unsurlar yer almamaktadir. Tirk sinemasinin
geleneksel trtinlerinde yasanan hayatin getirdigi, yasanan hayattan gézlemlenen
kultirel cergeve soz konusudur. Bu durumun kiltlir alaninda daha derinlikli ve
geliskin ifadesini Liitfi Akad ve Metin Erksan'in filmlerinde gérmek mimkindir.
Halit Refig’i bu cerceve i¢inde miitalaa etmek s6z konusu degildir. Ilging olan
nokta da bu anlamda onun 6rnegin ilk donem triinlerinin, belki de daha dogru-
su Uriinlerinden Sehirdeki Yabanci ve Haremde Dért Kadir'in ikisinin senaristiyle
zaman i¢inde aralarinda problem ¢iksa da dénemin kiiltiirel etkilerini tagimasidur.
Nitekim Refig’in Fatma Baci ve 6zellikle Bir Tiirke Goniil Verdim filmleri donemin
cari muhafazakar kiiltiir cevresinin yaklagimlariyla ciddi bir sekilde 6rtiismektedir.
Stirecin hemen her déneminde Metin Erksan ve Lutfi Akad’in sinemas: dénem
ozelliklerini agmis ve her iki yonetmen de gektikleri ve yonelimleri itibariyle 6zerk
nitelik tagimiglardir. Bunun temel géstergelerinden biri her iki yénetmenin de baz
filmlerinin déneminde 6nemsenmezken yillar sonra kilt film olarak nitelenir ol-
masidir. Tabii bu 6nemseme yillar sonra siradan bir film olarak goriilen metnin
kiilt film olarak nitelenir olmasidir. Tabii bu 6nemseme sadece bigim agisindan
degil icerik agisindan, agirlikli olarak da igerik acisindan gerceklesmistir. Tki yo-
netmenin 1975 ve 1977 sonras: donemde film ¢ekmemeleri, daha dogru ifadey-
le gekememeleri onlarin o 6zerk yapisini ortaya koymaktadir. Cekebilenlerin de
dénemin sartlarina boyun egdiklerinin. Ozellikle iiglemenin ikinci filmi Diigiin
toplumun bu 6zerk kiiltiirel alaninin ¢éziimlenmesi anlaminda derinlikli kiiltiirel
tahliller icermektedir. Ge/in ve Diyet'te de benzeri 6zellikler bulunmakla birlik-
te bu durum Kizilirmak Karakoyun ve Hudutlarin Kanunu agisinda da béyledir.
Onun tglemeyi ¢ekerken 6zellikle kisisel gozlemlerinden kaynaklanarak yorum
yapmast bu anlamda olumlu gériinmekte olup dusiinsel farklihiginin da kanitidur.
Iki deneyiminde, ticlemeyi 1950’li yillarin baslarinda ve Gelini 1970’lerin basla-
rinda ¢ekmeye yoneldiginde Orhan Kemal'le, Selim Tleri ile bir miiddet ¢alismas
ve onlarin senaryoyu kotaramamalari sonucu senaryoyu bizzat kendisinin kaleme
almas: Turkiye'deki donemin yaygin egilimleri ile uyusmadiginin, uyusamadiginin
net bir gostergesidir. Zaten ben “marazi tesrih ederim, regete getirmem” deyisi de
meselelere belirgin olan farkli bakisinin bir gostergesidir. Metin Erksan da Tur-
kiye'de siyasal ¢ergevelere ve diisiinsel odaklara yonelik olaganisti fazla mesafe
koymustur. Boylesi bir mesafe edebiyat adamlarina yonelik olarak da vardir. Metin
Erksan bu anlamda en sert elestirilerini de aleni bi¢imde dillendirmistir. Siyasete
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en fazla mesafeli bu iki yénetmenin distinsel anlamda farkli bir yerde duran iki
entelektiiel olarak nitelendirilmesi gergekgi bir tespit olarak kabul edilmelidir.

Tiirkiye'de sinemanin bittigi sanilan bir donemde zaman
icinde miesseselesecek tarzda sinemada devlet yardim: glin-

deme gelmistir. Zaten o agamada da Tirkiye'de sinema bitme
noktasina gelmistir. Sinemay: bitme noktasina getiren husus
devrimci sinema sertiveni ve filmin salt film olarak anlagilma
denemesi olup yonetmenlerin bunu kotaramamasidir. Sine-
manin yeni bastan ayaga kalkma denemesi de sira dig1 iki y6-
netmeninin, Yavuz Turgul ve Serif Géren’in Eskiya ve Ameri-
kal filmleridir. Tki yonetmenin temel 6zellikleri de tipik
Yesilcam filmlerine yakin, yatkin film yapma egilimi ve tipik
sinemadan belli 6l¢iide mesafeli olmalaridir. O tiir filmlere
sinurlt bir mesafede durmalaridir. Yavuz Turgul'un 1960’ ve
1970’1i yallar sinemasini 6nemsemesi ile Zeki Demirkubuz’'un
o Masumiyet filminde otel lobisinde 1950’li, 1960’11 yillarin
filmlerine resmigegit yaptirmas: 6nemli bir husustur. Donem

agisindan alt1 ¢izilmesi, anilmas: gereken bir bagka yonetmen
Zeki Oktendir. Boylelikle Yesilcam'in rengi Tiirk sinemasinin
yeni déneminin temel dinamiklerinden bir bagkas: olmustur.
Zeki Okten'in Askerin Déndigii ile Kivang Sezer'in Babamin
Kanatlar: filmleri Tirkiye'de devrimci sinemacilara sablonlari
asarak ne ol¢ide yalin devrimci sinema 6rnegi gerceklestir-
diklerini gostermektedir. 1970’i yillarin baglarinda gene Ye-
dinci Sanafta Aydin Sayman’in Litfi Akad’in Gg¢lemesinden
Kvvang Sezer s0z ederken “Ulusal Sinema lafzini kullananlar veresiye laf
ederken Liitfi Akad sahici Ulusal sinema 6rneklerini veriyor.”
genellemesine benzer bir sekilde devrimci sinema lafzini kullanmadan Zeki Ok-
ten ve Kivang Sezer, ciddi devrimci sinemanin nasil yapilabileceginin 6rneklerini
vermistir. Bu siiregle paralel olarak Metin Erksan ve Litfi Akad filmleri ve yo-
netmen olarak kendileri daha fazla 6nemsenir olmustur.

Gegmis donem sinemasiyla baglantili olarak disiinen, disinmese de yeni
dénemle uyusmayan, 6nemli bir dayanisma olusturmayan bir egilim s6z konusu-
dur. Bu noktada belki de en esnek noktada duran sinema Halit Refig ve 6zellikle
Atif Yilmaz sinemasidir. Bir de Yilmaz Giiney’in kendi filmlerini, kendi senar-
yosunu yazdigi metinleri Zeki Oktene ve Serif Gorene ¢ektirmesi bile bir 6lciide
geleneksel sinemanin siiregittiginin bir gostergesidir. Yeni donemin bir bagka di-
namigi de hakikaten eski sinemayla dirsek temasini stirdiiren ve bir nebze farkli-
lagan sinemadur. Belli bir stire¢ i¢inde Yesilcam sinemas: tabir edilen sinemaya

yonelik bir olumlu bakis belirmeye baglamigtir. Her iki egilim de Tirk
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