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Edebiyat mifredat: Poetika’yla Poetika da tiyatroyla baslar.

Bugiin klasik anlamda sinirlar ¢izmenin zor oldugu yazinsal tirlerin temelinde “etkili
ve glzel soz sdyleme” pratiginin yattigi distinildiginde tiyatroyu temel bir tir olarak de-
gerlendirmek abarti olmayacaktir. Bu durumda tiyatroyu sadece bir performans sanati olarak
tanimlamak, tiire en bityiik haksizliktir.

Batililagma tesirindeki Turk edebiyatini ele alan edebiyat tarihleri incelendiginde bir
edebi tiir olarak tiyatroya hak ettigi vurgunun yapildigini gorebiliyoruz aslinda. Oyleyse ne-
den bugiin tiyatro metinleri, yalnizca sahne icra metni olarak goriliiyor? Bu sorunun pek ¢cok
cevabi var: romanin birincil tiir olarak goriilmesi, roman yazarlarinin nicelik olarak Gstinligt,
kiiltiirel sermayenin 6ncelikli pazarlamas. .. Thaleyi romana yitkmak gibi bir derdimiz yok an-
cak bugiiniin edebiyatinda romanin gélgesinin -giir de dahil- tiim tirler Gzerine distigi agik.

Gelinen noktada tiyatro okunmuyor, izleniyor.

Giincel yazinsal pratiklerimizde tiyatro okumanin yerini bagka bagka isler almigsa da
tarih, edebiyat tarihi tiriin yazinsal bir metin olarak varliginin yadsinilamayacagini ortaya ko-
yuyor. Bu sayinin amacini da bu noktadan degerlendirmenizi isteriz. Kkleri asirlara uzanan
sahne sanatlarimiz ve iki asra yaklagsan metin esash tiyatro gelenegimiz, bizi yeniden tiyatro
okumaya cagiriyor.

skl

Ginlik hayattaki davraniglardan aile diizenine, tarihsel bilgiden duygu farkindaligina
uzanan islevsel yikleriyle XIX. yiizyil edebiyatini sirtlayan tiyatro, XX. yilizyilda da benzer
islevlerle aragsallagtirilmigsa da biriken miras, usta kalemlerin elinde farkl dil, igerik ve bi-
cemlerle iyi metinlerin dogusunu saglamis; bugiin hem dramaturji hem de okuma pratigi
agisindan okurunu tatmin edecek bir dagarcigimiz olugmustur. Elinizdeki 6zel sayida, bu
birikime dair elestirel ve tarihsel okumalardan olusan yazilara agirhik verilerek tiyatronun bir
edebi tiir olarak yeniden glindeme gelmesi amaglanmugtir. S6zIi kiiltir tizerinden ilerledigi
i¢in ancak derlemeler sayesinde giinimiize ulagan geleneksel tiyatro metinlerinden, okuruna
ulagamadig1 i¢in basilmayan bugiliniin “tekst”lerine kadarki siirecte tiyatro tarihini kuran pek
¢ok metne dair degerlendirmelere yer verilmistir. Izlekler ve kuramlar odaginda kaleme alinan
yazar odakli metin okumalarinin yani sira Turk tiyatrosunu sahne, egitim, elestiri alanlarinda
da emek veren isimler tizerine yazilarla da Tiirk tiyatrosunun farkli cephelerine dair yazilar da
6zel sayida yer almugtir. Bu noktada derginin hacminden dolay: edebiyat odakli yazilar kadar
panoramik bir ¢ergeve sunulamadiginin farkinda oldugumuzu da ifade etmek isteriz. Maddi
manevi biyik fedakarliklarla Anadolu’yu karig karis gezerek Tirk sahnesini ayakta tutan
oyuncular kadar sahne arkasinda verdikleri emekle oyunun izleyicilerle bulugmasina katk:
sunan tim tiyatro emekgilerini de saygiyla aniyor, selamliyoruz.

Tirk tiyatro tarihinde iz birakan metinlere yonelik degerlendirmeler ve sahne faaliyetle-
riyle Tiirk tiyatrosu i¢in emek veren isimler i¢in hazirlanan ¢alismalarin yani sira tiyatronun
sahne ve metin digindaki baglamlarda emek veren isimlerine odaklanan, tiyatronun evrensel-

ligini vurgulayan, farkli cografyalardaki tiyatro faaliyetlerinden bahseden ve tiyatro arastir-
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malarinda yonteme dair bir bakig acis1 6neren yazilara yer vererek tiyatro ¢aligmalarinin farkl
sahalarini da kapsama dahil etmek istedik.

Iki yili agan hazirlik siirecinde ¢ok kisiden destek aldik. Ozellikle caligmalarina Tiyat-
ro Anasanat Dali ¢atist altinda devam eden aragtirmacilara ve Tirk tiyatrosuna emek veren
oyunculara ulagmamiz konusunda bize katk: sunan Prof. Dr. Binyamin Aydemir, Muharrem
Ergiin ve Nedim Saban’a; séylesileriyle tiyatronun diini ve bugiintine dair degerlendirmele-
rini bizimle paylagan aragtirmaci ve sanatcilara; 6zel say1 kapsaminda agtiFimiz Sorugturma’ya
yanit vererek gelecegin tiyatro aragtirmacilari igin ¢ok degerli bir kaynak birakan oyun yazar-
larina, ¢aligmalariyla Trk tiyatrosuna 11k tutan tim yazarlara ve Bibliyografyay: hazirlayan
Sura Tayran, Gonca Bing6l, Semanur Gontl, Ayse Ertiirk ve Aytug Kargr'ya ¢ok tesekkiir
ederiz.

Son olarak elinizdeki 6zel sayi, Omer Faruk Ergezen'in destegi olmasaydi boyle ge-
nis bir kapsamla hazirlanamazdi. Basta Omer Faruk Ergezen, Hece Yayin Kurullari ve Atif
Bedir olmak tzere elli bir sayidir Tirk Edebiyati aragtirmalarina katk: sunan tim HECE
ailesine ¢ok tesekkir ederiz. Bu vesileyle HECE’nin 53. 6zel sayisinin Ahmet Midhat Efendi
tizerine hazirlandigini da duyurmak isteriz.

Dog. Dr. Koray Ustiin
Dog. Dr. Nurtag Erglin Atbast
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Ahmet Keskin'

. YARBANABIRECLENCEMEDET!: .
BIREYSEL VE TOPLUMSAL TEKAMULUN DiR(i)LiK-DUZENLIK
SAHNESI OLARAK GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Gortinen perdedir amma verdsin bilmede maksad
Cihéna 'tim4d etme hemen zill i hayal anla
Bu hayil-i dlemi gézden gecirmektir hiiner

Nice karagozleri mahvetti saret perdesi

Giris
Geleneksel Tirk tiyatrosu insanin varolugsal deneyimlerini gelecek kugaklara aktarmada
geleneksel bilginin ¢ok 6zel ve estetize edilmis, oyun ve mizahla bitinlestirilmis rafine ve
stratejik 6rneklerini ierir. Bu tiyatro gelenegi, kdy seyirlik oyunlarinda izlerini gérdigimiiz
ilksel 6rneklerinden baglayarak glintimiize kadar ulagan tiim formlarinda insanin, var olusun
en temel meselelerini isleyen dinamik bir gelenekler biitiini olarak yapilandirilmistir. Diger
geleneksel folklor tirleri gibi geleneksel Turk tiyatrosu formlar: da “varlik-yokluk”, “iyi-ko-
ti”, “kaos-kozmos” benzeri diyalektik unsurlar “oyun’lastirilarak aktarilir. Varolusun, yasa-
mun, birlikte yasamanin temel gereklilikleriyle insanin arkaik ve giincel kaoslarina karg1 sorun
tretme anlayistyla diger geleneksel formlarda oldugu gibi bu eglence ve oyun odakl tiirlerin
temelinde de bilginin Giretimi, muhafazasi ve yeni kugaklara aktarimi temel islevler arasinda-
dir. Bireyin ve toplumun tekdml ettirilerek mimkiin olabildigince sorunsuz bir dirlik (hayat,
yagays, saglik, varlik, gecim, huzur) ve dirilik (varolus, canlilik, zinde olma) anlayisiyla bu
formlarda yer alan geleneksel bilgi oriintiileri felsefeden sosyolojiye, antropolojiden filolojiye,
estetikten psikolojiye kadar her alani kapsayan bir derinlige ve kompozisyona sahiptir. Arkaik
dénemlerdeki dogayla birlik, biitinliik ve miicadele ile uyum i¢inde yagamda kalma strateji-
lerinin yeni dénemlerde ortaya ¢ikan yeni bireysel ve toplumsal temel konularla biitiinlesti-
rilerek sahneye aktarildig: geleneksel Tiirk tiyatrosu bu bakimdan bireyin ve toplumun teka-
miliinin dirlik, dirilik ve diizenlik sahnesi olarak yagamis ve yasamaya da devam etmektedir.
Bu ozellikleri dikkate alindiginda geleneksel Turk tiyatrosu evrenin, varliin ve oyunun
antropolojik, kiltirel, ontolojik ve teolojik anlamlarini biitiinciil ve derinlemesine inceleyen
modern kuramsal yaklagimlar i¢cin dikkat ¢ekici bir saha olarak belirir. Bu bakimdan gele-
neksel tiyatro formlarinin biitintinde dikkat ¢eken, ritiielin kutsalla, bireyin toplumla ve tim
bunlarin tekdmil odagindaki dizenle olan iligki ve etkilesimleri baglaminda mitik, teolojik
ve felsefi yonlerini, bitiincil bicimde ele almak gerekir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun “koz-
mik diizen’in ve “kutsal oyun’un “biiyili sahnesi’ndeki gériiniimlerini bu noktainazardan

ele alabilmek icin cizilecek teorik ve terminolojik genel cerceveyi takiben konu 6nce gele-

! Dog.Dr., Samsun Universitesi.



Tiyatro Ozel Sayist

neksel Turk tiyatrosu formlar: 6rnekleminde genelleyici agidan, devamindaysa konuyu tim
yonleriyle ve ¢arpict bir sekilde degerlendirmeyi miimkiin kilan karagéz 6zelinde kapsamli

bigimde ele alinmustir.

1. “Kozmik Diizen”, “Kutsal Oyun” ve

“Biiyiilii Sahne” Baglaminda Tekamiil Epistemolojisine Giris

Insanlik ve kiiltir tarihini insanin evrendeki bilgi edinme, var olabilme amaciyla gerceklestir-
digi “anlamlandirma” yolculugu baglaminda bir tekdmil arayiginin tarihi olarak da ele almak
mimkindiir. Ilksel dénemlerden itibaren anlam arayislarina bagh ¢abalarinda kendini ¢ogu
zaman yeni kaoslarin i¢inde bulan insan, varhg: ve yasami anlamlandirabilmek, onu yasana-
bilir, 6ngoriilebilir bir diizene, yani “kozmos”a ¢evirebilmek i¢in sonu gelmeyen deneyislerine
bagl olarak tirlii yeni kesiflerde bulunmay: stirdirmustiir. Doganin yikicr giiglerine direnir-
ken bir yandan da ona uyum saglamaya ¢aligan insan, bu streci kendi varolugsal sancilariyla
birlestirmistir. Asirlar boyunca bu arayigini, dogayla kurdugu gliclii bag ve sahip oldugu “sinir
bilgisi” sayesinde uyum i¢inde stirdiirmeyi yeglemigtir. Asirlar siiren tekdmil miicadelesinin
ardindan ulastif1 giinimizde insanin kadim sinir bilgisini hizla yitirmeye ve dogayla olan
hayati baglarini zayiflatmaya, tarih boyunca yaptigindan ¢ok daha fazla dikkatsiz ve yogun
bicimde meylettigi goriilmektedir.

Bu paradoksal ilerleyis, insanin ge¢mise gore cok daha genis bilgi ve deneyimlere sahip
olmasina karsin yeni kaoslara, krizlere sahip olmasini da beraberinde getirmistir. Bir baska
ifadeyle sozde insanmerkezlilik ya da insanmerkezcilik -yaygin ve yanls adlandirilan/an-
lamlandirilan ifadesiyle hiimanizm- ve teknoloji yoluyla modern ¢aglarin insana vadettigi
“steril” ve “sorunsuz” bir yagamin insa edilebilecegi illizyonu giinimizde biitin insanlig1
ilgilendiren ciddi ve temel sorunlarin da kaynagina déntismistiir. Bu baglamda makinalarla,
tiiketim odakli yagam bigimleri ve konfor alanlariyla idealize edilen bu illiizyonla varligin
temel sorunlarinin ve belirsizligin, en eski adiyla “kaos”un bitiintiyle ortadan kaldirilabile-
cegi diislincesi ¢agin en ciddi problemlerinden birine evrilmigtir. Bahsedilen “sorunsuzluk”
ve “mikemmellik” diistincesi ilk bakista cazip gorinse de bunun buytik ve tehlikeli bir “il-
lizyon” oldugu insanlik tarafindan giin gegtik¢e daha iyi anlagilmaya baslanmugtir. Insana
“sorunsuz” acisiz, purilizsiiz ve steril bir hayatin mimkiin ve arzulanabilir oldugu illizyonuy-
la stirekli mutlu olmayi, her seyi kontrol altinda tutmayi, hastaliklari, yaglanmay1 ve hatta
6limi sistemin digina atmay: vadeden rasyonel akil, insani aslinda devasa bir anlamsizliga
sevk etmistir (Chul Han, 2022). Modern insan kargisina ¢ikan en ufak bir krizde (kaosta)
bunalima girerken geleneksel 6gretiler ontolojik bir ihtar olarak kaos olmadan kozmosun
kurulamayacagini, kriz olmadan tekdmiiliin gerceklesemeyecegini tiirli yollarla, “nefesinin
yettigince” hatirlatmaya devam etmektedir.

Insan, evrenin devasa boslugu icinde kendi varolusunu konumlandirmak, bireysel ve
toplumsal bir nizam inga edebilmek i¢in tarih boyunca ¢esitli yollar aramigtir. Tekamil yol-
culugunda pek ¢ok seyi dogadan ve evrenden taklit yoluyla 6grenen insan icin bu taklit ve
canlandirma bigimlerinin en eski gériiniimlerinde “oyun” ve “oynama” merkezi bir konumda

bulunmustur. Insan ve toplum yasamu iginde antik ¢aglardan giiniimiize kadar oyun ve tiyatro
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béylece, baslica estetik tretim/canlandirma alanlarindan birine déniismistiir. Insanlik tari-
hindeki miicadele, sinanma, uyum, basari ve erginlik gibi olgularin yerlesikligi, oyunu ve oy-
namay1 insan ve toplum i¢in bir gerceklik olarak dogurup gelistirmistir. Tabiattaki, evrendeki
rollerine uyum saglayabildigi 6l¢ide basarabilen, miicadele edebilen, kazanabilen, erginlene-
bilen insan ve onun meydana getirdigi toplum; cesaret, beceri, bilgi, dayaniklhilik, micadele
ile bicimlenen, temelde diinyanin diizeniyle ve buna yonelik kutsal bilgiyle derin bir bag
icinde bulunmugtur. Bu anlayisla kutsal oyun temelinde ritiieller, bunlardaki mucadeleler, er-
ginlenme stiregleri, bicimleri, insanin yagaminin, bireyin ve toplumun selametinin de yegane
glivencesi olarak deger kazanmistir. Arkaik inans, toren ve uygulamalardan halk anlatilarina
kadar cesitli alanlarda oyun ve ibadet temelli kiltirel kalintilar olarak degerlendirilen sinav,
misabaka ve erginlesme odakli unsurlarin timi, doganin akig: i¢inde insanin ve toplumun
kaos ve kozmos, iyilik ve kétiilik arasinda kisacasi tekamiil ekseninde gelisen mucadelesinin
ornekleri olmustur. “Hakikat arayigi”nin en temel, arkaik ve belki de en saf araglarindan biri-
nin oyun (ludus) oldugu kabuliiyle, Homo ludens (oynayan insan) yaklagiminda oyunu sadece
siradan bir eglence veya bog zaman aktivitesi olmanin 6tesinde kutsal olanin tecelli ettigi bir
eylem olarak degerlendiren Johan Huizinga, kiiltiiriin oyunun i¢inden, ayrica oyun bi¢iminde
dogdugunu ve bu oyunlarin toplumun degerlerini sembolik olarak yeniden tirettigini savunur.
Opyunun kutsal ve ilk eylem olarak insanin “oynayan” bir varlik seklinde trettigi kiltirin
de temelini olusturdugu distincesine temellendirdigi kuraminda oyunun en yiice niteligini
“diizen yaratmasi” olarak belirler. Buna gore siradan hayatin disinda yer alan, kendine has
kurallar1 olan, maddi bir ¢ikar giitmemekle birlikte sonunda soyut ya da somut mutlaka bir
kazancin, kazang saglayanin bulundugu baglamlar yaratan oyunun en eski gériintimlerinde
arinma, diizen ve tekdmiil esastir. Clinkd “miimkiin oldugu i¢in uygun olan’la “miimkiin ol-
madif i¢in uygun olmayan” arasindaki sinur, insan zihni tarafindan ancak uygarhgin ilerle-
me stregleri icinde ve tekdmiil anlayigi odaginda zamanla cizilebilmigtir. “Kutsal” ve “dizen
yaratan” eylemler olarak oyun béylece -ilksel dénemlerden glintimiize kadar- eksik, kusurlu
ve son derece karmagik niteliklere sahip olan varliga, evrene, yagama, insana gegici, stnirl bir
mitkemmellik getirmesi bakimindan tim insani-kultiirel faaliyetlerin de temeline yerlesmis
olmaktadir (Huizinga, 2006).

Eylemlerin ve sdylemlerin giindelik hayattan mekén olarak ayrilmasiyla oyun ve sahne,
gundelik ¢evreden fiziken ve distinsel olarak da bilingli bicimde soyutlanmis olur. Her kutsal
eylemin ilk 6zelliginde -tipki ibadette, biiytide ve hukuksal yasamda da oldugu gibi- “tah-
sis edilmis soyut bir alanin sinirlar i¢cinde cereyan eden” oyunda da yerin ve zamanin basit
kapsamini agan bir “kutsal alan “yaratilir. Bigim ve iglev agisindan her biri 6zel bir oyun alani
olan arena, sihirli daire, sahne, perde, mahkeme vb. alanlar bu bakimdan bilindik diinyanin
ortasinda, belirli bir eylemin gerceklestirilmesi amaciyla tasarlanmis gegici dinyalar, “tah-
sis edilmis”, cevresine parmaklik ¢ekilmis, ayrilmug, kutsallagtirilmig ve kendi sinirlar iginde
6zel kurallara tabi kilinmis yerlerdir. Bu sinirlar ¢izilmig alanla -Huizinga’'nin tabiriyle “bu-
yilii daire”- surlart belli, gegici fakat kusursuz bir “kozmos” yaratilir. Insan, kendi ¢izdigi
bu dairenin i¢ine girdiginde, disaridaki kaotik diinyayr dondurarak kendi kurdugu kusursuz
kozmosun kurallarini isletmeye baglar. Insanlar oynamak icin yere bir daire gizerler, bir sahne
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kurarlar veya bir hayal perdesi gererler. Evrendeki trkiitict “belirsizlikler’le basa ¢ikmada
oyunun ve “‘eglence”’nin tuttugu yeri en ¢arpici bicimde ortaya koyan isimlerden biri olarak
Johan Huizinga béylece, siradan hayatin digina ¢ikilarak kurulan “biiytli dairesel alanlar” ola-
rak sahnenin, aslinda evrendeki kaosa kargt insanin kurdugu ilk gecici “kozmoslar” (mikem-
mel diizen) oldugunu savunur. Disaridaki o “acimasiz”, kaotik ve kuralsiz dinya bu ¢izginin
diginda brrakilir (Huizinga, 2006).

Bu biiyili dairenin, sahnenin, perdenin i¢inde yasanan sertivenleri daha iyi anlamlan-
dirmak icinse Joseph Campbell'in insanligin evrensel mitik ykiilerinden hareketle bigim-
lendirdigi Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserindeki gortsleri devreye girer. Campbell,
diinyadaki tiim arkaik anlatilarin, masallarin, ritellerin aslinda tek bir ana hikdyenin varyas-
yonlar1 oldugunu 6ne strer. Kahraman ¢iktig1 yolda aligilmig diinyasindan (cehalet/illiizyon)
ayrilarak bilinmeyen bir dleme yoneldigi yolculugunda gesitli sinavlar verirken sayisiz kaosla
yizlesir. Yasadig1 aydinlanmay1 (hakikate ulagma) takiben erginlenmis, tekimiil etmis bir
birey olarak yurduna, toplumuna geri déner. Joseph Campbell bu dogrultuda, Kahramanin
Sonsuz Yoleulugu adli eserinde, diinya tizerindeki tim mitolojilerin, dini anlatilarin ve des-
tanlarin aslinda tek bir evrensel semaya (monomitos) dayandigini ortaya koyar. Campbell'in
¢izdigi bu dairesel yolculukta kahraman siradan diinyadan ayrilarak yasadig: dogaistii veya
i¢sel sinavlarla yiizlesecegi o yolculugunun sonunda elde ettigi bilgiyle eski benligini 6ldiir-
mek suretiyle erginlenmis olur. Campbell, bu yolculugun sadece mitsel ¢aglarda kalmadigin,
bunun insanin kendi ruhsal tekimiliini tamamlamasi i¢in her devirde yeniden yasanabilen/
yasanmast gereken ontolojik bir zorunluluk oldugunu belirtir (Campbell, 2010). Bu durum,
oyun ve oyun elbisesiyle beliren eglence dizleminde geleneksel tiyatro tiirlerinin ve burada
yer alan her bir unsurun biyolojik, fizyolojik, psikolojik, sosyokiltiirel boyutlariyla, bireyin ve
toplumun tekamiil yolculugu olarak da ele alinasina imkén verir.

Gergekten de oyun ve tiyatro tirleri baglaminda 6zellikle de geleneksel tiyatro tiirleri
dikkatle incelendiginde, bunlarin kiiltiir ve inanig unsurlariyla i¢ ice gegmis bicimde, bireyin
ve toplumun tekdmiilii merkeze alinarak sistemlestirildigini ortaya koyan pek ¢ok unsur go-
rilir. Gilmenin, taklidin, maskenin ve oyunun ardinda insanin kendi hakikatiyle, toplumsal
varligiyla, kaoslariyla kurdugu derin diyalog i¢cinde giilme, taklit ve abart: araciliiyla belirgin-
lesen bu teatral evren, bireyin kendi zaaflariyla yiizlesmesini saglarken toplumsal diizenin de
sembolik bir elestirisini mimkiin kilar. Bu goruniirliik giilme ve hogca vakit gecirmeye eslik
eden, sorunlarin tespiti ve elestirisi iglevlerini agarak birey ve toplum i¢in etik ve ontolojik
bir olgunlagma imkanini da beraberinde getirir. Seyirci bu oyunlarda, sahnelerde, perdelerde,
bagkalarina giliyormus gibi yaparken aslinda kendi zaaflarina giildigini anladiginda oyun,
sahne ve 1giklar, burada gosterilenler, anlatilanlar bireyin ve oradan da toplumun kendine, 6z
tekamiil yolculuguna déner. Gilme ve eglenmenin bir “kendini tanima, bilme ve tekamiil
ettirme” yolculuguna déntismesiyle oyun, sahne, gosteri ve performansa bagl unsurlarin -her
dénem degisip dontigse de- bireysel ve toplumsal sorunsuzluk baglaminda tekimil odagin-
daki iglevlerinden kaynaklanan bu biitiincil yapisi, kendini geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢inde
de son derece 6zgiin ve dikkat ¢ekici bir bicimde gosterir.
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2. Bireysel ve Toplumsal Tekamiiliin Dir(i)lik-Diizenlik Sahnesi Olarak

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Genel Cercevesi

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun tiim tirlerinde (kdy seyirlik oyunlari, karagdz, orta oyunu,
meddah ve kukla) oyun, eglenme/hogca vakit gecirme temeliyle birlikte bireyin ve toplumun
tekdmilinin hedeflendigini agik¢a ortaya koyan pek ¢ok unsur goriliir. Geleneksel Tirk
tiyatrosunun dogdugu, gelistirildigi, icra edildigi baglamlar ve sahneler, bireyin ve toplumun
asirlar boyunca kaosun kutsal bir kozmos insasina déntistirildigi kiiltiirel ontolojik ve este-
tik eylemler olarak kurgulanmistir. Geleneksel Turk tiyatrosu gelenekleri buyili daire olarak
sahnede ve perdede, bireyin ve toplumun arkaik ve sonsuz tekidmil yolculuguna y6nelik tec-
riibelerin Turkler tarafindan, Asya, Anadolu ve Islam kiiltiir ve medeniyet ¢evrelerini biitin-
lestiren 6zgiin ve yetkin 6rneklerini igerir. Sirli ve kutsanmig bir ibret sahnesi olarak karagoz
perdesinde, ortaoyununun evrenin dairesel dongiisiinii sembolize eden palangasinda, kdy se-
yirlik oyunlarinin gegici sahnelerinde, Huizinga'nin soziini ettigi kutsal ve buyiili dairenin
somut 6rnekleri olarak bu kutsal/biiyiilii oyun alaninin tiim 6zelliklerinin ve iglevlerinin ilgili
formun yapisina gére zengin bi¢imde yer aldig1 gorilir. Bu anlamda oyunlarin icra edildigi
alanlarin alelade baglamlar olmanin 6tesinde, kendine 6zgi nitelikleriyle, insan gerceklikleri-
nin ve 6zellikle evrenin minyatiir bir modeli olarak tasarlandig: anlagilir.

Tim geleneksel tiyatro formlarinda kurgulanan bu sahneler ayri ayri, gercek yasam-
dan arindirilmug biiy(li birer baglami temsil ediyor olsalar da aslinda burada anlatilanlar ve
gosterilenler temelde insanin, onun arkaik sorunlarinin, kaoslarinin ve bunlarin giderilmesi
anlayisina dayanuir. Karag6z perdesi, ortaoyunu meydani, meddah kirsist, kéy meydanindaki
seyirlik oyunlar ve kukla sahnesi farkli teknik ve sistematiklere sahip olsalar da hepsindeki
ortak kiiltiirel ve felsefi, ontolojik ve epistemolojik temellerin benzer bir mantikla isletildigi
gorulir. Bu bakimdan geleneksel/halk tiyatrosunun mimesis (taklit) ve temsil anlayisinda
“kahraman” sahneden, sahnedeki oyuncu veya perdedeki tasvir olmaktan ¢ikartilarak meyda-
nin/sahnenin/perdenin/dairenin etrafinda toplanan, oyunu izlerken hosca vakit gecirmekle
birlikte kendi ruhsal mevcudiyetini “sinayan” seyircinin de bizzat i¢inde var oldugu bir ala-
na donistr. Béylece seyirci oyun, eglence ve tekidmil odakli yolculugun sonunda bireysel ve
toplumsal diizlemde pek ¢ok kazanima erisme firsatiyla kargilagmig olur. Oyunda yaratilan
kahramanin her bir sinavi, ¢éziilen her kaos seyirci i¢in bir aydinlanmay: beraberinde getirir
ve oyunun sonunda, oyun boyunca yapilan ¢agrilarin dramatik olarak zirveye ulagmasiyla
butincil bir aydinlanma ve uyanisin gergeklesmesine imkan verilir. Geleneksel Ttirk tiyatrosu
formlar ve sahneleri béylece, tipik birer “biiyiild sahne” olmakla birlikte, seyirci ile oyuncu
arasindaki sinirin gegirgenligi, dogaglama odakli yapis: ve tiplerin sembolik nitelikleriyle glic-
li birer etik ve ontolojik tekdmiil alanina dontsgiir.

Bu sahnelerde icra edilenler birer gésteri olmanin 6tesinde, evrendeki -ve kesfedildi-
ginde insanin kendi i¢indeki- kaosla miicadelenin, bireyin ve toplumun bu dogrultuda de-
neyimledigi ve tekdmiil yolculugunda elde ettigi bilgilerin paylagilmasidir. Bu ¢ember i¢in-
de toplum kendisiyle, evrenle ilgili temel sorunlarini izleme, kegfetme, elestirme ve yeniden
kurma imkén1 kazanir. Bu sahnelerde insanin zaaflari, toplumsal geliskiler ve ahlaki sorunlar
mizah ve oyun aracihigiyla goriinir hale getirilirken tekdmil etmis insan ve tekdmiil etmis
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toplum idealiyle bu sahneler oyun, eglence ve hogca vakit gecirmenin 6tesine varan iglevler
kazanir. Geleneksel tiyatro sahnesi bu agidan insanin kendi zaaflarin: giivenli bir estetik alan
icinde gorebildigi sembolik bir ayna islevi goriir. Karagoz ile Hacivat arasindaki diyaloglar,
orta oyunundaki tip ¢atigmalari veya meddah hikéyelerindeki karakter déntisiimleri, insanin
kendi varolugsal hakikatleriyle ve sinirlariyla yiizlesmesine imkan tanir. Seyirci bu sahnelerde
bagkalarma giiliiyormus gibi goriinse de -farkinda olunsun ya da olunmasin- aslinda kendi
zaaflarina, ¢ok yakindan tanidigi problemlere giilmekte oldugundan giilme burada evrensel
“kendini bilme/tanima” ¢agristyla ortisen bir biling tretmektedir. Geleneksel Turk tiyatrosu
varlig1 ve otoriteyi, bireyi ve sosyal rolleri mizah aracihgiyla sorgularken bu siirecte ortaya
¢tkan elestiri, giilme ve mizah, toplumsal dengeyi saglayan bir mekanizmaya, toplumun kendi
kendisini elestirebildigi ve yeniden diizenleyebildigi bir kiiltiirel denge alanina dénisgur. Bi-
reyin ve toplumun igsel kaoslariyla dis diinyanin tehlikeleri ve krizleri bu sahnede kiltiirel,
ontolojik, epistemolojik ve estetik bir biitinliikle temsil edilerek kozmosa, merkeze, tekamiil
etmis insan ve toplum idealine aktarilir. Béylece oyun ve sahne, giindelik hayatin diginda ku-
rulmus gibi gortinse de aslinda toplumun degerlerini, gerilimlerini ve normlarini sembolik ve
dinamik bi¢imde yeniden tretirken bireysel ve toplumsal tekamiili de merkezine alir.

Bununla birlikte geleneksel tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri, s6zLi kiltir i¢in-
de ustadan ¢iraga aktarilan bir performans gelenegine dayanmasidir. Her bir oyun ve oyuncu-
luk formunun tim unsurlarinin temelde bir usta-¢irak iligkisi ¢ercevesinde, izleyerek-dene-
yimleyerek-yasayarak 6grenilmesi s6z konusudur. Cirakliktan ustaliga gecis, icralara yonelik
tim stiregler, degisim ve dontgiimler baglaminda geleneksel Tiirk tiyatrosu formlarinin her
bir unsuru egitim-6gretim agamalar: ve biitiincil bigimde bir tekimiil algis: butiinliginde
degerlendirmek gerekmektedir. Meddah hikayeleri, karagoz ustalarinin repertuar: veya koy
seyirlik oyunlarinin ritiiel yapisi, ge¢mis kusaklarin deneyimlerini sonraki nesillere aktarirken
bu aktarim teknik bir bilgi transferi olmanin Stesine gegerek etik ve kiiltirel degerlerin ak-
tarimu baglaminda igletilir. Boylece geleneksel Tiirk tiyatrosu, kolektif kiiltirel hafizay: koru-
manin yani sira insanin varligini ve kaoslarini daha iyi anlamasina kendisini sorgulamasina ve
déniistirmesine imkén taniyan, cok katmanli ve iglevli, 6zgiin ve askin bir sisteme donisiir.
Bu baglamda, oyun ve oyunculukla birlikte bir irfan ve tekdmiil siirecinin de s6z konusu ol-
dugu gorilmektedir.

Olugum stiregleri ve islevleri baglaminda butiiniyle benzer islevlere sahip olmamakla
birlikte kutsal ritiiellerle oyun ve 6zellikle tiyatro tiirleri arasindaki kokli iligki ve benzegim-
leri 6zellikle bilginin muhafaza edilerek yeni nesillere aktarilmasi ve kutsal birlik-toplumsal
biitinlik olgularinda belirginlesir. Kaos-kozmos temelinden beslenen, toplumun diizeni-
ni, bolluk ve bereketi amaglayan koy seyirlik oyunlarindan baglamak tzere tim geleneksel
formlarda bu bilgi Gretiminin ve aktariminin hog¢a vakit gecgirme, eglenme ve oyun bi-
tinliginde birlestirilerek bireye ve topluma yansitildig: gorilir. Duzensizlige kars: dizen,
kaosa kars1 kozmos algisi, 6ztinde bireyin ve toplumun tekdmiiliyle sorunsuz bir evrende
yasamin sahne i¢inde oyunlagtirilmasi baglaminda tiim geleneksel formlarin varlik nedenleri
ve kokenleri, felsefeleri, kompozisyon biitiinlikleri, pargalari, icerikleri hem ayr1 ayri hem
bir biitiin hélinde bireyin ve toplumun tekamili, dirligi, diriligi ve dizenligi kavrayislarina
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isaret etmektedir. Bu baglamda geleneksel Tiirk tiyatrosunu bireyin kendi varolugunu sor-
guladig1 toplumun ise kendisini anlamlandirdif ¢ok boyutlu kiltiirel bir alan, bireysel ve
toplumsal agidan bir “dirlik, dirilik ve dizenlik sahnesi” olarak ele almak miimkiindir. Ka-
ragdz perdesi, orta oyunu meydani, meddah kirstisi, kéy seyirlik oyunlarinin ritiiel alan: ve
kukla sahnesi, farkli bicimlerde sistemlestirilip icra edilmekle birlikte s6z konusu biitiinciil
bireysel-kiiltiirel digiinme, olgunlagma islevini tagtyan bu “dirlik, dirilik ve diizenlik sahne-
si"nin pargalaridir.

Bu dirlik ve dirilik odagindaki dizenlik sisteminin pargalari olarak her bir geleneksel
tiyatro formunda ve buna bagli unsurlarda, bireyi ve toplumu yakindan ilgilendiren, arkaik
ve evrensel konular islenir. Arkaik formlarda doga-evren-insan etkilesiminde 6zellikle esik
dénemlerde ve mevsim gegislerinde, ayrica gindelik yasamda dikkat edilmesi gerekenler sik-
likla iglenir. Toplumsallagma ve bireysellesme odakli dénistiimlerle sonraki donemlerde, ilgili
formlarin geleneksel gegmisle simdiyi, kadim-arkaik ve glincel gereksinimleri ve durumlar:
dikkate alarak insanin, toplumun dirligi, diriligi ve diizenligi i¢in gerekli olan bilgiyi aktardig:
goriilir. Insan iligkilerinden gelenek goreneklere, halk inanislarindan gorgii kurallarina, oku-
manin 6neminden teknolojinin kullanimina kadar ¢ok ¢esitli konular bireyin ve toplumun
tekamiilii amaciyla bu oyunlar aracihgiyla anlatilir, aktarilir. Ilgili déneme ve baglama, cagin,
icracinin ve izleyicinin ¢esitli niteliklerine gére belirlenen temsillerde bahsedilen tim igerik-
lerin tekdmiil etmis insan ve toplum modelinde, bazen dis firgalamanin 6neminde, bazense
goniil yikmanin felaketinde genis bir igerik biitiinliigiinde anlam kazandig goriiliir. Ozellikle
karagdz, asik ve meddah formlarinda bireyi ve toplumu yakindan ilgilendiren konular i¢inde
empati ve duyarlilik, yardimseverlik, comertlik ve misafirperverlik, bilginin 6énemi ve idea-
listlik, ¢aliskanlik ve duristliik, alcakgoniilliiliik ve nezaket gibi evrensel temel degerler tize-
rinden ideal insan ve ideal toplum anlayigina yonelik aktarimlarin belirleyici oldugu gorilir.

S6z konusu formlarda en belirgin bi¢imde kargimiza c¢ikan motiflerin baginda ise
olip-dirilme gelmektedir. Bireyin ve toplumun arkaik sorunlarindan hem bahseden hem de
bunlardan arinmanin 6nemini ve arinma yollarini eglenceli fakat glicli bir etkilesimle anla-
tip gostermeye temellenen gelencksel Tirk tiyatrosu baglaminda koy seyirlik oyunlarinda,
karagbzde, kuklada goriilen 6lip dirilme motifleri ashina riicu etmek, sonsuz illiizyonu fark
ederek tekimiil anlayigina ulagmak anlayigindan bagimsiz dugintlemez. Rittelistik koken-
lerden insan-1 kimil ve vahdet-i viicut (varhigin birligi ve olgunlugu) anlayigina kadar tim
olup dirilme 6rnekleri, bir dontgim ve tekdmil sisteminin sembolik yansimalaridir. Turle-
rarasilik, metinlerarasilik ve motiflerarasilik baglaminda “6lmeden 6nce 6lmek” temelindeki
nefis terbiyesinin hem birey hem de toplum tekadmiili agisindan konumunu ortaya koyan ¢ok
sayida 6rnek gorilmektedir. Toplumun kaosu bertaraf ederek kozmik diizeni yeniden kurma
ve koruma ihtiyacina bagh ortaya ¢ikan bu arkaik motifin geleneksel Turk tiyatrosunun bi-
tiin tlrlerinde zengin bigimde gortilen tim bu 6rnekler, bu sahnelerin birer dirlik, dirilik ve
diizenlik sahneleri olarak igletildigini dogrulamaktadr.

Maddi ve ekonomik konforun 6tesinde toplumsal uyum, ahlaki denge ve varolugsal bii-
tinltgin kargilig: olarak “dirlik” ifadesiyle bireyin toplumsal yapr i¢indeki varlig1 ve katkisiyla
birlikte kendi iyi olusunu, olgunlugunu temsil eden “dirilik” anlayisinin geleneksel tiyatro
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formlarinda hedeflenen baslica ideallerden oldugu goriiliir. Tirk Islam kiiltir ve inanig sis-
temleriyle gelencksel halk tasavvufunda dirilik (canlilik) kavrayiginin temelinde 6lim kar-
sisinda sonsuzluga evrilen bir mutlak vahdet anlayigiyla “6lmeden 6nce 6lmek” ve “her dem
yeniden dogmak” anlayis1 baglaminda uyanis ve tamamlama odakli tekamiiliin tiim formlarin
cat1 yapisini olugturdugu gorilir. Bireyin kutsalla ve toplumla butiinlesmesinin en arkaik
formlarindan olan geleneksel tiyatronun tiirli formlar: i¢inde bu kokli iligkilerin, islevlerin
ve tekdmiil idealinin ge¢misten giiniimiize zengin érnekleri gorilir. Bu baglamda geleneksel
Turk tiyatrosunun tim form, sahne, perde ve baglamlarinda insanin zaaflari, korkular: ve
toplumsal maskeleri mizah ve taklit aracihifiyla goriinir héle getirilirken bunlarla ilgili bir
uyanis ve dizeltme de hedeflenir. Kiiltiir ve inanig tarihinin farkli dénemlerini ve tabakalarini
biitiinlestiren hem tiim bu gerekgelerle karagoz ve diger tim geleneksel tiyatro formlarinin
i¢clerinde yer alan tiirli unsurlar bireysel ve toplumsal tekdmiil ¢ercevesinde bu dirlik ve diri-
lik kavrayigiyla ele almak yararl olacaktir.

3. Bireyin ve Toplumun Dir(i)lik-Diizenlik Sahnesi Olarak Karagoz Perdesi

Tabiatla i¢ i¢e ve tarim dongusiine bagl yasam bigimlerinin déniismeye baglamasiyla bireyin
ve toplumun tretim-tiketim faaliyetleri, inamig bicimleri ve varlig1 sorgulama boyutlar: da
degismeye baglamistir. Bu bakimdan insan ve toplum zihni, her yeni dénemde ve baglamda
farkli kaos ve yanilsamalarla (illizyonlarla) baga ¢tkmak zorunda kaldikea yeni yollar aramig
ve ortaya tirld faaliyetler, ¢6ziim arayislari, “yeni oyun’lar ¢ikarmaya devam etmistir. Bu sti-
reglerde ortaya ¢ikan yeni epistemolojik ve ontolojik yaklagimlara bagli bicimlenen tretim ve
tiiketim bigimleri, diger halk geleneklerinde oldugu gibi geleneksel Turk tiyatrosunda da ken-
dini géstermigtir. Tiirk tiyatro kiltiirt tarihinde ritiielistik ve arkaik temelli oyun baglamlar
cercevesinde icra edilen seyirlik oyunlar: takiben, bireyin ve toplumun tekimiil sertiveninin
yansidig1 dikkat ¢ekici bir tiir olarak Tiirk golge oyunu karagoz, bu yeni “hakikat arayglari’n-
da bireyin ve toplumun tekimiliinde yeni ve soyut bir sahne olarak belirmistir.

Karag6ziin, diger tim geleneksel tiyatro formlarini binyesinde biitiinlestiren bir sis-
tematige sahip oldugu kabuli, geleneksel tiyatro tiirlerinde biitiin formlar arasinda var olan
gucli tip, konu, islev ve icraci ortakhg: dikkate alindiginda, Karagéziin tipleri, konulari, tek-
nigi, sanat: ve mizahi ile tim geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir sentezi ve 6zii olarak de-
gerlendirilmesinde belirginlesir. Daha sonraki dénemlerde goriilecek diger geleneksel tiyatro
formlarin tizerinde etkili olan karagoz sanatkérlarinin ortaoyunlarinda oynayip meddahlik
yaptig1, kukla oynattig1, bu bakimdan geleneksel Tiirk tiyatrosunun koy seyirlik oyunlarindan
baglamak tizere karagéz, orta oyunu, meddah, kukla gelenekleri arasinda kopmaz bir bag ve
biitiinliik bulundugu gercegi de bunu dogrulamaktadir. Bununla birlikte, diger tim mistik
ogretilerde oldugu gibi Turk tasavvufunda da varligin ve birligin, tekdmilin, gercekligin ve
“aslolan”in bir arayig olarak merkezi bir konumda bulundugu, diinyanin geciciligi cerceve-
sinde 4lemin ve canlilarin yaratiliginin, yasayisinin ve sonlarinin ne oldugu/olacag: dogrultu-
sunda tiim geleneksel tiyatro formlar1 icinde ozellikle karagoz geleneginin dikkat cekici bir
zenginliFe sahip oldugu gorilir (Oral, 2012: 14). Bireysel gibi goriinen konular dizleminde
esasen cemiyet odakli ve ¢ok ziimreli bir cercevede sosyal yagamin ve toplumsal gergekliklerin
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