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SÜLEYMAN CERAN

Z‹NC‹RLEME ‹LET‹fi‹M
KAZASI: BAB‹L

Filmlerin isimleri, çocuklara verilen
adlar gibi. Onlar›n hayat çizgilerinin bir
iflareti asl›nda. ‹yi filmlerin iyi isimlerle,
kendilerini ifade eden, kuflatan, çarp›c›
sunumlarla insanlara ulaflt›r›lmalar›
önemli. Yedinci sanat sinemada film bafl-
l›klar› senaryoyla ya da oyunculukla de-
rinleflirken, baz› sinema ürünleri de adla-
r›yla derinlefliyor; hedeflenenin üstünde
diplere iniyor, ufuk aç›yor.

Babil… Büyük metaforlar› içinde ba-
r›nd›ran, sosyoljinin, psikolojinin ve epis-
temolojinin iç içe geçti¤i insanl›k efsane-
sinin vurucu kelimesi. Tekvin’de anlat›-
lan efsaneden hareket eden Meksikal› yö-
netmen Alejandro González Iñárritu,
bizlere, birbirine yabanc›laflan insan-
lar›n hikâyesini anlat›yor.

Efsaneye göre: Kendisini, her yönden
geliflmifl ve ilerlemifl gören insano¤lu,
gö¤ün en yükseklerine ulaflma, Tanr›’y›
görme, cennete varma arzusu ile ‘babil
kulesi’ olarak adland›r›lan, gö¤e do¤ru
yükselen bir kule infla etmeye bafllarlar.
Bu kibirlerinden dolay› öfkelenen Tanr›,
bu insanlar› cezaland›rmak için, ayn› di-
li konuflabilme özelliklerini yok eder ve
her birine ayr› bir lisan verir. Art›k bir-
birleriyle iletiflim sa¤layamayan insanlar
kule yap›m›n› b›rakmak zorunda kal›r-
lar. Anlaflamazl›k zamanla sevgisizlik ve
huzursuzlu¤u da beraberinde getirince
dünyan›n dört bir taraf›na da¤›l›rlar.

DÖRT ÜLKE DÖRT H‹KÂYE
Dünyan›n dört bir yan›na da¤›lan in-

sano¤lu’nun yabanc›laflma hikâyesi de
filmde dört hikâye ve dört ülke ile anla-
t›l›r. Fas, Amerika, Meksika ve Japonya
filmin konusunun geçti¤i yerlerdir.

Filmin bafllang›c›nda Fas’ta bir aileyi
görürüz. Kendi ablas›n› dikizleyecek ka-
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dar ahlâki zaaflar› olan o¤lundan haber-
siz Fas’l› baba, çürümüfllü¤ünün fark›n-
da olmayan ‹slam dünyas›n› temsil ediy-
or belki. Bu baban›n, Ahmed ve Yunus
adl› iki o¤lu vard›r ve kardefllerin keçi
otlat›rken aralar›ndaki tüfekle yapt›klar›
yar›fl, oradan geçen bir otobüse kurflu-
nun isabet etmesiyle de¤iflir, farkl› bir
boyut kazan›r. Çocu¤un atefl etti¤i oto-
büs, turistleri tafl›maktad›r ve 11 Eylül
sonras› diken üstünde olan dünya için
yeni bir skandald›r. Bu olay›n bir suikast
oldu¤u zannedilmektedir. 

Filmin di¤er bir hikâyesinde ise Ame-
rikal› bir çift vard›r. Susan (Cate Blanc-
hett) ve Richard (Brad Pitt), orta gelir dü-
zeyine sahip emekli Avrupal›lar›n tercih
etti¤i bir turla Fas’a gelirler. Yak›n za-
manda çocuklar›ndan birini kaybetmifl-
lerdir. Bir süre yaln›z kalmak için gelen
ama aralar›na görünmez bariyerler, bari-
katlar koyan Amerikal› çiftin, ac› bir ola-
ya verdikleri tepkiyi hüzünle seyrederiz.
Tazarine Erfurt’un 3 km güneyine geldik-
lerinde, bir anda d›flardan gelen kurflun,
cam› delmifl ve Amerikal› kad›n›n boynu-
na saplanm›flt›r. Susan, kan içindedir; Ric-
hard, çaresiz. Di¤er yolcular›n geneli Av-
rupal›d›r ve bu olay›n terörist bir sald›r›
oldu¤unu düflündüklerinden, Amerikal›
çifte sahip ç›kmak istemezler. Otobüsteki
yolcular, tedavisi hemen yap›lamayacak
olan yaral›y› ve eflini oraya b›rak›p git-
mek isterler. Çift, yak›n bir köy yerine b›-
rak›l›r. Otobüs, yard›m ça¤r›s›ndan sonra
fazla beklemeden oradan ayr›l›r. Susan ve
Richard, ayn› modern düflünceyi ve flim-
di ayn› otobüsü paylaflt›klar› kiflilerin bir
anda yabanc›lafl›r Aksine uzak topraklar-
da, kendilerinden binlerce kilometre öte-
de bulunan, geri gördükleri, terörist ola-
rak alg›lad›klar› insanlar›n ise bir anda
yak›nlar› olduklar›n› görmeleri, toplum-
lar aras› oluflturulan derin yar›klar›n ne
kadar rölatif oldu¤unu bir kez daha gör-
memizi sa¤lar. 

Filmin di¤er bir hikâyesi, Amerikal›
çiftin, Güney Kaliforniya’daki evlerinde,
çocuklar› Debbie ve Mike’a bakan Meksi-
kal› Amelia’n›n (Adriana Barraza), o¤lu-
nun dü¤ünü için Meksika’ya giderken
bakt›¤› çocuklar› da yan›na almas›yla bafl-
lar. Meksika’n›n k›rsal kesimindeki Nor-
teno eyaletinin El Carrizo kasabas›nda
gerçekleflir dü¤ün. Her fley güzel geçer.
E¤lenirler, mutlu olurlar, çocuklar da se-
vinç içindedir. Gecenin ilerleyen saatle-
rinde dönmeye karar verirler. Dönüflte,
s›n›r kap›s›ndaki polislere, Amelia’n›n ye-
¤eni, asabi karakterli Santiago (Gael
García Bernal), çocuklar› ye¤enleri diye
tan›t›r. Polis flüphelenir ve tart›flma bafl-
lar, bir türlü diyalog kurulamamas› sonu-
cu meydana gelen “zincirleme iletiflim
kazas›” istenmeyen pek çok fleyin yaflan-
mas›na neden olur. 

Son hikâye Japonya’da geçer. Psiko-
lojik sorunlar› olan ve babas›yla yaflayan
Chieko’nun (Rinko Kikuchi) intihara
meyilli hâlini izleriz. Sa¤›r ve dilsiz olan
Chieko’nun annesi intihar etmifltir ve
çevresiyle yaflad›¤› iletiflimsizli¤i cinsel-
likle aflmaya çal›flsa da karfl›l›k bulamaz.
K›z›n babas› olan Yasojiro (Koji Yakus-
ho) ise filmle olan ba¤lant›s›, Amerikal›
çifti vuran kurflunun atefllendi¤i tüfe¤in
sahibi olmas›d›r. Yasojiro, y›llar önce ka-
t›ld›¤› bir safari sonras›nda tüfe¤ini bir
Fasl›ya hediye eder. Berberî Arap da tü-
fe¤i bir arkadafl›na satar. O tüfek, çocuk-
lar taraf›ndan atefllenir, Amerikal› kad›n
vurulur. “Kelebek etkisi”dir yaflanan.

Susan ve Richard, b›rak›ld›klar›
köyde yard›m beklemektedirler. Geri,
yobaz, terörist, el-Kaideci gördükleri
insanlardan çekinirler. Ama oradaki
insanlar ellerinden gelen yard›m›
esirgemezler. Konuflmazlar ama ra-
hatl›kla anlafl›rlar. Yafll› bir kad›n, Su-
san’› dualarla ve tütsülerle iyilefltir-
meye çal›fl›r. Iñárritu, bat›n›n gözüne
adeta parma¤›n› sokar; hem de en s›k›
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iki oyuncusuyla. Brad Pitt ve Cate
Blanchett adeta mahcup olurlar. Avru-
pal›lar›n b›rakt›¤› Amerikal›lara, in-
sanl›klar›n› yitirmemifl, ama tan›nma-
yan, anlafl›lmayan Araplar sahip ç›k-
maktad›r. Sonunda helikopter gelir ve
Richard, kar›s›n› sedyeyle araca bin-
dirir. Kar› koca birbirini anlamaya ve
k›ymetlerini bilmeye bafllarlar. Ric-
hard, helikoptere binmeden önce, ba-
t›l› bir al›flkanl›kla elini cebine atar ve
para vermek ister. Yemenli genç bu
teklifi reddeder; ayaküstü bir flok da-
ha. Bat›’n›n so¤uk realizmi ile do¤unun
ç›kars›z ç›rp›n›fl›na tan›k oluruz. 

Fas polisi skandal› çözmeye çal›fl›r bu
esnada. Tüfe¤in sahibi bulunur, kar›s›-
n›n önünde adama bir araba dayak atar-
lar. Zavall›, tüfe¤i satt›¤› kiflinin ismi ve-
rir ve ekipler oraya yönlenir. Baba, iki
o¤luyla birlikte kaçmaya çal›fl›r. Sonuçta
polislerin s›k›flt›rmas› sonucu o¤ullar›n-
dan büyük olan› vurulur ve tüfekle atefl
eden çocuk yakalan›r. Polis, atefl etme-
den önce tek cümle dahi kurmaz.

Meksikal› bak›c› Amelia, ye¤eniyle
beraber polisten kaçarken çölde iki çocuk-
la bafl bafla kal›r. Su bulmak için onlar›
yaln›z b›rak›r ama onlar› kaybeder. Polis
çocuklar› ölmek üzereyken bulur; kad›n›
da bulurlar ve sonra da s›n›r d›fl› ederler. 

Japon k›z Cheiko’nun babas›na silahla
ilgili ifadesini almaya gelen polise yak›n-
l›k duyar ama bir sonuç alamaz. Cheiko,
intihara teflebbüs edece¤i s›rada babas›
gelir ve onu engeller. Filmin en zay›f hal-
kas› da buralard›r zaten. Holywood’un
ç›plakl›k tak›nt›s› burada ortaya ç›kar; ge-
reksiz sahnelerle filmin dikkati da¤›t›l›r.

SONUÇ YER‹NE
Bafltan sona iletiflimsizliklerle dolu

bir film Babil; ismiyle müsemma. Fasl›
baba ile o¤ullar› aras›nda, o¤ullar›n ken-
di aralar›nda, Susan’la Richard aras›nda,

Richard’la yolcular aras›nda, Cheiko ile
babas› Yasojiro ile di¤er erkekler aras›n-
da, Meksikal› dad›n›n ye¤eni Santiago
ile s›n›r devriyeleri aras›nda birbirlerini
dinlememekten kaynaklanan anlaflmaz-
l›klar yaflan›yor. Modern zamanlar›n en
büyük problemlerinden biri de insanla-
r›n birbirlerini dinlemek için geçen süre-
yi israf olarak alg›lamas›d›r herhalde.
Birbirimizi anlamak için k›l›m›z› bile k›-
p›rdatm›yoruz. ‹nsano¤lunun kendi ara-
s›nda ördü¤ü duvarlar›, kuleleri ve bu-
nun paralelinde gerçekleflen yabanc›lafl-
may› yarat›c›ya ba¤layarak suçlar›n› giz-
lemeleri ne kadar ac›.

“Ey insanlar! Bak›n, Biz sizi bir erkek ve
bir kad›ndan yaratt›k ve sizi kavimler ve kabi-
leler haline getirdik ki birbirinizi tan›yabilesi-
niz. fiüphesiz, Allah kat›nda en üstün olan›-
n›z, O’na karfl› derin bir sorumluluk bilincine
sahip olan›n›zd›r. Allah her fleyi bilendir, her
fleyden haberdar oland›r.” (Kur’an-› Kerîm,
Hucûrat Sûresi, 13. Ayet)

Rabbimiz, Tevrat’›n aksine, Kur’an’da
farl›l›klar›n bir ceza olmay›p, bir nimet ol-
du¤unu vurgular. De¤iflik ›rklara, renkle-
re ve dillere sahip olmak tan›flmaya, kay-
naflmaya vesile olmas› içindir; çat›flmaya,
kavga ve kine sebep olmas› için de¤il.
Ama insan kolay› ve nefsini tercih eder.
Anlamaya, anlatmaya çal›flmaz. Bu ya-
k›nlaflmay› sa¤layanlar ise, Allah’a karfl›
“derin bir sorumluluk bilinci” (takva) ta-
fl›yan kullard›r. En yak›n örnek ülkemiz-
de yaflanm›yor mu? ‹ngilizce ö¤renmek
için kurs kurs gezen insanlar, ülkemizde
ciddi s›k›nt›lar çeken Kürt kardefllerinin
dillerini ö¤renmek ve önyarg›s›z iletiflim
kurmak için gayret sarf etmezler. 

Babil’in popüler hayattaki karfl›l›¤›
“kargafla”d›r. Evet, kargafla; dünyan›n,
ne yaz›k ki, içinde bulundu¤u hâlin ad›.
Dünya üzerinde iki milyar insan ya ‹ngi-
lizce konufluyor ya da anl›yor; buna ra¤-
men çat›flmalar diz boyu. Ayn› dili ko-
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nuflmak, sa¤l›kl› iletiflim için yeterli de-
¤il. Art niyetsiz, s›n›rs›z, menfaatsiz, ta-
k›nt›s›z anlatmak/dinlemek gerekli.
Dünya saçma sapan duvarlar örerken,
insanl›¤›n tek ihtiyac› bu.

fiEHR‹ BEKLEYEN fiA‹R;
ÖMER ER‹NÇ’LE SÖYLEfi‹:
“CO⁄RAFYA B‹R BÜTÜNDÜR”

Konuflan: Ât›f Bedir 

Nuri Pakdil, Rasim-Alaeddin Özdenören,
Akif ‹nan, Cahit Zarifo¤lu, Erdem Beyaz›t...
ve daha niceleri Marafl’tan, Marafl’›n edebiyat
›rma¤›n›n sulad›¤› topraklardan yola ç›kt›lar.
Daha sonra ad›n› and›¤›m bu yazarlara yeni-
leri eklendi. Marafl’taki edebiyat gelene¤i hep
sürdü. Bu edebiyatç›lar›n izini süren ve yerli
edebiyat gelene¤ini sürdürmek için bu flehri
bekleyen biri daha var: Ömer Erinç. Bu isim-
lerden en çok da Nuri Pakdil’e yak›n durur.
Ömer Erinç uzun y›llar bu flehirde yaflamas›-
na ra¤men, taflran›n s›¤l›¤›na kap›lmam›fl,
yapt›klar› ve yazd›klar›yla bir yeryüzü yazar›
olmufltur. ‹ki fliir, üç derleme ve bir deneme ki-
tab› var Ömer Erinç’in. Ömer Erinç’le son ç›-
kan kitab› Seferi Yaz›lar’dan bafllayarak, flu
günlerde neler yaz›yor, ne üzerine çal›fl›yor,
bu flehirde ne yap›yor, daha neler yapmay›
planl›yor... bunlar› konufltuk. 

— Ömer Erinç de Marafll› birçok flair ve
yazar gibi bu flehirde bir edebiyat ortam›nda ye-
tiflti ve yazmaya bafllad› ama di¤erleri gibi bu
flehirden gitmedi, döndü dolaflt› gelip yerleflti
Marafl’a. Ömer Erinç, neden bu flehirde yafla-
ma ›srar›n› sürdürüyor, burada neler yap›yor ?

— Bu bir seçim de¤il asl›nda, bir se-
çim olmaktan öte; belki bir zorunlulu¤un
getirdi¤i bir sonuç. Ama, tabi burada ya-
flamak söz konusuysa, burada yaflamak
durumundaysa insan, burada bir fleyler
de yapmak zorunda; tercihini ondan ya-
na kullanmak zorunda; dolay›s›yla bura-

daki yaflant›ma bir anlam katabilecek bir-
tak›m fleyleri yapma aray›fl›yla çal›flmala-
r›m› sürdürüyorum. Asl›nda insan›n ya-
flad›¤›, do¤du¤u yeri seçmesi; belki yafla-
d›¤› yeri seçebilir ama, do¤du¤u yeri seç-
mesi kendi elinde de¤il. Ama k›smet, ka-
der insan› bir yerlere do¤ru sürüklüyor;
siz onun d›fl›na ç›kam›yorsunuz, belki
onun d›fl›na ç›kmak istiyorsunuz ama za-
man içerisinde geliflen flartlar buna im-
kân tan›m›yor. Bu durumu nas›l anlaml›
bir hale dönüfltürebilirim diye düflünü-
yorum do¤rusu. Bu durum bir teslimiye-
ti gerektirmiyor. Teslimiyetten öte bir
fleyler gerçeklefltirmeyi, bir fleyler ortaya
koymay› zorunlu k›l›yor benim için.

— Erinç, yeni ç›kan kitab› Seferi Yaz›-
lar’›n giriflindeki ilk sat›rlara; /“Yeryüzü-
nün güneflten ülkesine çal›flmakla ›rmak-
lafl›r ömür. Varolufl ç›¤›r›n›n semavi ça¤-
r›s› köklenir toprakta. Bengisu yataklar›-
n› çitileyen güzelli¤in cazibesine odakla-
fl›r hayat. Yaflamak nöbetinde tövbeler çi-
lemekle usturalafl›r! Sözün karargâh›nda
yol al›r daima. Baki heveslerin flelalesiyle
ar›n›r pasaklar›ndan./ diyerek bafll›yor. Se-
feri Yaz›lar al›flageldi¤imiz deneme kitapla-
r›ndan de¤il. Daha önce bu yaz›lar› Hece
dergisinde okumufltuk ama tümünü bir arada
okuyunca flöyle düflündüm: Denemelerin her
cümlesi özenle seçilmifl kelimelerden oluflu-
yor. Özenle seçilmifl kelimeler yo¤un bir ka-
lem iflçili¤iyle birleflince ortaya benzersiz me-
tinler ç›km›fl; her cümle kendince bir özgül
a¤›rl›¤a sahip. Bu iflçilik sonunda ortaya ç›-
kan cümleler insan› flafl›rt›yor ve rahats›z edi-
yor. Konforumuza sald›r›yor. Bizi taciz edi-
yor. Bu rahats›zl›k olumsuz anlamda bir ra-
hats›zl›k de¤il. Tam da ‘inanan insan rahats›z
insan olmal›d›r’ ilkesine uygun bir eylemlili-
¤e yöneltiyor okuyucuyu. ‹nsana sürekli va-
roluflunu, yeryüzünde bulunma nedenini, öte
dünya bilinç ve inanc›n› diri tutmay› hat›rla-
t›yor. Bundand›r ki ‘kalem yo¤un bak›m ister
insandan” diyorsunuz. “Yaflamak aflk ile ka-



imdir”. Ömer Erinç aflktan ve yaflamaktan ne
anl›yor ve bize Seferi Yaz›lar hakk›nda neler
söylemek ister?

— Seferi Yaz›lar’da yapmak istedi¤im
fleyi bir iki cümleyle ifade etmek isterim.
Seferi Yaz›lar’da insan›n varolan duru-
muna ve gerçekte olmas› gereken duru-
muna iflaretler, at›flar söz konusu. ‹nsan
yeryüzüne kimi bak›fl aç›lar›na göre bir
sürgün olarak gönderiliyor ama benim
gerçekte anlad›¤›m kadar›yla, alg›laya-
bildi¤im kadar›yla yeryüzüne gönderilifl
bir sürgün de¤il asl›nda bir görevlendiri-
lifl, bir vazifeyle yükümlü, bir ödevlendi-
rilifl halidir. ‹nsan yeryüzüne geliflle bir-
likte sorumlulu¤u yüklenmifl oluyor. So-
rumlulu¤u nedir insan›n? Sorumlulu¤u
insan›n hakika-
tin keflfine çal›fl-
mak, hakikatle
içli d›fll› olmak
ve hakikatle
onu bir yaflama
biçimi haline
dönüfltürmek,
hakikatin özü
nerede toparla-
n›r? Hakikatin
özü semavi
olanda toparla-
n›r. Hakikatin özü semavi olandan bize
do¤ru akar. fiimdi ‘yeryüzünün günefl-
ten ülkesine çal›flmakla ›rmaklafl›r ömür’
diyoruz. Hakikat apaç›k ayd›nl›kt›r; ilahi
vahiy ayd›nl›kt›r; günefl ayd›nl›kt›r.
Onun için insan günefli görmeye, günefli
göstermeye çal›flt›¤› sürece hakikate yak-
laflacakt›r, ilahi olana yaklaflacakt›r; ilahi
olana yaklaflt›¤› sürece asl›nda özgürle-
flecektir. Buradaki özgürleflmeyi ben ba-
¤›ms›zlaflma anlam›nda da kullanm›yo-
rum do¤rusu. ‹nsan›n kendi varolufl bi-
lincine ve gerçekli¤ine odaklanmas› ola-
rak alg›l›yorum. Bu anlamda aflk bir va-
rolufl halidir, insan›n kendisine dönmesi
halidir, insan›n yarat›c›s›n› bilmesi hali-

dir, tan›mas› halidir; eylemlilik içerisin-
de bulunmas› halidir. ‹nsan e¤er eylem-
lilik içerisinde bulunam›yorsa, dura¤an-
sa hayat›; ne kalemini yontabilir ne dik
durufl gelifltirebilir ne de yaflamak dedi-
¤imiz o ince durumu örgüleyebilir.
Onun için yaflamak ancak aflkla zengin-
lefltirilebilir. Onun için ‘yaflamak aflk ile
kaimdir’. Ancak yaflamakla insan yara-
land›¤›na göre, bu yaralar›n›n tedavisini
de aflkla giderebilir diyorum. 

Bize modern bilginin veya maluma-
t›n getirdi¤i bir sonuçlad›r ki hakikat al-
g›m›z da de¤iflti. Görünür gerçekli¤i ha-
kikat olarak alg›lamaya flartland›r›ld›k,
böyle bir duruma geldik. Modern bilimin
verileri ilahi olanla özdefl hale geldi. Oy-

sa ilahi olan,
modern bilimi
de kuflatan,
onun çok öte-
sinde bir an-
lam dünyas›n›
ifade eden bir
durumu iflaret
ediyor. ‹nsan
bir iç yakla-
fl›mla, bir içe
bak›flla e¤er

kendine dönebilirse, silkinip kendine ba-
kabilirse yeniden bu aradaki fark›, anlam
fark›n›, anlam düzlemini yakalayabilir
diye düflünüyorum. Onun için de Seferi
Yaz›lar’da insan›n modern bilimle girdi¤i
süreçte kendisiyle cebelleflmesi; hakikatle
önüne giren perdeleri ay›klayabilmesi,
aralayabilmesi yönündeki birtak›m at›f-
larla metinleri zenginlefltirmek istedim,
onun için de ‘Yaflamak aflk ile kaimdir’,
onun için de ‘yeryüzünün güneflten ülke-
sine çal›flmakla ›rmaklafl›r ömür.’

—- Seferi Yaz›lar’› bir de flöyle okumak
mümkün: Sanki dilin imkânlar› alabildi¤ine
zorlanm›fl. Kelimelerin yetmedi¤i yerde yeni
kelimeler üretilmifl. Ancak fliirde rastlayabi-
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lece¤imiz imgeler, e¤retilemeler, imajlar...
Bu da meram› anlatmaya çok yard›mc› olu-
yor do¤rusu. Ömer Erinç yaz›lar›nda insan-
l›¤›n flu an içinde bulundu¤u açmazlar›,
olumsuzluklar›, çaresizli¤i, imkâns›zl›¤› tes-
pit ediyor; sonra da ç›k›fl yolu gösteriyor. Ç›-
k›fl yolu olarak da ‘evrensel mesaj›’ iflaret edi-
yor. Burada flöyle bir soru var: Yazar›n iflaret
etti¤i evrensel mesaj nedir? 

— fiimdi iflaret etti¤imiz evrensel me-
saj çok k›sa ve öz bir cümleyle söyleyecek
olursak insanl›¤› özgürlefltirecek, insanl›-
¤› kuflatacak ve kurtaracak bir mesajd›r.
Çünkü bu mesaj›n özünde, evrensel me-
saj›n özünde, insan›n zihni kabullerinin
ötesinde insan› yaratan bir bilgeli¤in ak›-
fl› var. Bu bilgelik ak›fl›yla insan hayat›na
yön verebiliyor, flekillendirebiliyor. Ara
zamanlarda bu bilgelikten uzaklaflmas›y-
la birlikte uyar›c›lar gönderiliyor, insan
uyar›l›yor; kendisine çekidüzen vermesi
isteniyor. Bu insan s›cakl›¤›n›n sürekli
sönmemesi amac›na matuf olmak üzere
günümüzde alimler dedi¤imiz, bilginler
dedi¤imiz insanlar ayn› ödevi yerine ge-
tiriyor. Bunlar mesaj›n birer tafl›y›c›lar›-
d›r. Bunlar da evrensel mesaj›n günün di-
li, içeri¤i ve retori¤i içerisinde insana ta-
fl›nmas›n› simgeliyor. Bir de flunu ifade
etmek gerekiyor san›r›m; yani dil dedi¤i-
miz o büyülü dünya asl›nda imgeleflme-
den, sembollerin diliyle konuflmadan an-
lafl›l›r k›l›namaz gibi geliyor bana. Bir de
ben yaz›larda daha çok flunu hedefliyo-
rum; bir fleyler anlatmaktan öteye yaz›la-
r› okudu¤unuzda müzikal bir dilin hâ-
kim oldu¤unu görüyorsunuz. Bu müzi-
kal dil asl›nda insana bir ses olarak kendi
yiti¤ini hissettirme, duyurma çabas›nda-
ki aray›fltan kaynaklanan bir dil fleklinde
d›fllafl›yor. E¤er bu dile yabanc›lafl›rsak,
e¤er sesi de kaybedersek; sözü kaybettik,
söz afl›nd›; sesi de kaybedersek ki kaybet-
mek üzereyiz asl›nda; bu alabora içerisin-
de biz de biteriz, insanl›¤›n da sonu gel-

mifl olur. Onun için o sesi, müzikal sesi
çok daha zenginlefltirerek, çok daha ça¤-
r›fl›ml› bir dille, bir dil düzleminde du-
yurmak, aç›klamak istiyorum. O imgeler,
o e¤retilemeler, o semboller bütünüyle
buradan kaynaklan›yor.

— Sözün buras›nda asl›nda bizim edebi
gelene¤imizde birçok yazar›n, düflünürün me-
ram›n› anlatmak için bu tür bir dil gelifltirdi¤i-
ni; örne¤in Mesnevi; Mant›ku’t-Tayr vb. me-
tinlerin bunlara en iyi örnek oldu¤unu Ömer
Erinç’in çabas›n›n bu gelene¤e ça¤dafl bir ek-
lemlenme olup olmad›¤›n› düflünebilir miyiz?

— Bir ba¤ kurma, bir aç›klama aray›-
fl› olarak okunmal›d›r bence. Çünkü ge-
lenek bütün bütüne tekrarlanma, bugün
oldu¤u gibi geçmiflin dilini tekrarlama
demek de¤ildir. Gelenek asl›nda bizim
diri kal›fl›m›z› sa¤layan özün ifadesidir.
Biz ne yaparsak yapal›m bir gelene¤in
içerisine do¤ar›z; bu gelene¤in içerisinde
yaflant›m›z› sürdürürüz asl›nda. Ne ka-
dar kaçarsak kaçal›m; bütün kaç›fllar›m›z
bizi neticede bir geleneksizlik de olsa so-
nucu; bir yabanc›laflma olarak da görül-
se asl›nda bir gelene¤in içerisinde haya-
t›m›z› devam ettiriyoruz. Ama burada
gelenekle kastedilen fleyin ne oldu¤u
üzerinde bence durmak gerekir. Evet bi-
zim klasik metinlerimizde demin ifade
etti¤imiz Mesnevi, Mant›ku’t- Tayr, Fütü-
hat-› Mekkiye gibi bizim özgün metinleri-
mizde insan›n hakikatle, kendi gerçekli-
¤iyle ba¤›n› kurabilece¤i yollar, yöntem-
ler iflaret edilirken bu yollar ve yöntem-
ler üzerindeki çak›l tafllar› engeller ma-
nialar sembolik dil içerisinde anlat›l›yor;
bu sembolik dille anlat›lmas›n›n nedeni
fludur bence, bunu Bediüzzaman Said
Nursi’de de aç›kça görürüz. Bediüzza-
man da bu daha çok modern ça¤›n getir-
di¤i çok somut verilerden oluflturulmufl
semboller, imgelerdir. Ama Mesnevi’de
mesela aslan vard›r, tilki vard›r, çakal
vard›r, y›lan vard›r, bunlar›n her birinin
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hayat›m›zda karfl›l›¤› vard›r. Hatta ben
burada flunu da söylemek isterim do¤ru-
su; Rasim Özdenören’in Yüzler kitab›n-
daki tilki-insan, karga-insan, s›rtlan-in-
san gibi tiplemeler Mesnevi’deki betimle-
melerin kapitalist dünya içerisinde, mo-
dern bir dil içerisinde ifadelendirilme-
sinden baflka bir fley de¤ildir. fiimdi
onun için bizim gelenekle ba¤›m›z› kur-
madan, yeniden iliflkilerimizi gözden ge-
çirmeden, rab›tam›z› yenden sa¤lama-
dan ne ayakta kalma ne dönüp kendimi-
ze bakma flans›m›z vard›r ne de geçmifli
alg›lama, bu günü görme, yar›n› kurma
flans›m›z vard›r. Biz bugünü yaflamak is-
tiyorsak düne bakmak zorunday›z ama
dünü tekrarlamak zorunda de¤iliz. Yar›-
n› kurmak istiyorsak, dünü ve bugünü
birlefltirerek kurabiliriz ancak. Onun için
gelenekle, gelene¤in diliyle kaynaflmak,
buluflmak gerekti¤ini söyleyebilirim.

— Denemelerde güncel ya da flöyle diye-
lim; insanlar› yak›ndan ilgilendiren bir tak›m
olaylar›n izlerini sürebiliyoruz. Örne¤in Mar-
mara Depremi, Bosna Savafl›, Filistin ve Kaf-
kaslarda olup bitenler. Bu olaylardan yola ç›-
karak güncelin içinde kaybolmay›p sözü yine
insan›n evrensel konumuna getirip ba¤l›yor-
sunuz. Ömer Erinç güncele nereden bak›yor?

— Asl›nda öncelikle flunu belirtmek
gerekir ki co¤rafya bir bütündür, Ortado-
¤u’suyla Kafkaslar’›yla, Balkanlar’›yla ki
yak›n zamana kadar bu co¤rafya Osman-
l› hinterland› içerisinde yer alan bir co¤-
rafyad›r; bir bütündür. Dolay›s›yla bura-
daki insanlar›n sorunlar› da bir bütün
olarak okunmal›, buradaki insan›n ken-
dinden kaç›fl› sorgulanmal› ya da kendi-
ne yabac›lafl›fl› sorgulanmal› ya da bu in-
sanlar› bu ayr›l›fla iten, iteleyen ulusal ne-
denler üzerinde de durulmal›d›r. Ayd›n-
lanma sonras› geliflen süreçte ulusal dev-
letlerin ortaya ç›k›fl› ya da ulusalc›l›¤›n
ivme kazanm›fl olmas› bir yandan Orta-
do¤u, Balkanlar, Kafkaslar çatlamas›n›

beraberinde getirirken, di¤er yandan da
haçl› pakt›n›n biraradal›¤›n› mecbur k›l-
d›. Belki parçalanm›fl bütünler olarak gö-
rülebiliyor ama haçl›lar diyelim ki Avru-
pal›lar; Avrupa’s›yla, Amerika’s›yla,
Rusya’s›yla bütün bir H›ristiyan dünyas›
parçalanm›fl bütünler olarak görülse de
asl›nda kedi içerisinde dinsel bütünlü¤ü-
nü koruyor. Bizdeyse ulusal birtak›m
renklerin, ulusal dillerin devreye girmifl
olmas› bütünlü¤ün bozulmas› sürecini
h›zland›rd›. Bosna’daki ac›yla Hakkâ-
ri’deki ac› aras›nda ya da Marafl’›n bir kö-
yündeki ac› aras›nda farkl›l›k yok gibidir.
Yoksulluk, insan›n yaflad›¤› toprakta
kendisini olabildi¤ince yabanc› hissedifli
insan›n ortak özelli¤idir. Bosna’daki in-
san için de bunu söylememiz mümkün-
dür ya da Kafkasya’daki insan için y›llar-
d›r taciz atefllerine tabi tutulmufl bu in-
sanlar için de bunlar› söylemek müm-
kündür. fiimdi burada insan›n onuruna
bakarken temel perspektifi, co¤rafya ve
tarih perspektifini kaybedersek, güncel
dedikodunun içerisinde bo¤uluruz. Bu
güncelin içerisinde kaybolmamak için
co¤rafyaya bir bütün olarak bakmak ge-
rekti¤ine, insan sorununun de¤iflmezli¤i-
ne bir bütün olarak bakmak gerekti¤ine
inanarak olabildi¤i kadar güncelin içeri-
sinde bo¤ulmaks›z›n, güncelden yal›t›l-
m›fl ama ayn› zamanda güncelli¤ini de
koruyan metinler olarak bakmak gerekir
bu yaz›lara, ki insan kendi öz kiflili¤ini
korumak, kurmak istiyorsa güncelin içe-
risinde yitmemek zorundad›r. Ahlâkl›
tavr›n› sürdürmek istiyorsa güncelin bo-
¤untusunda kaybolmamak zorundad›r.
Bütün bunlar bir de günceli iyi kavramak
gerekti¤ini hissettiriyor.

—  Seferi Yaz›lar insan›n bu dünyadaki
yolculu¤una iflaret ediyor. ‹nsan bu dünyada
seferî midir? Yeryüzü insan›n gurbeti mi-
dir? ‹nsan sonunda as›l vatan›na, yurduna,
s›las›na m› dönecektir? ‹nsan›n bu seferde
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bafl›na gelenler denemelerde ne kadar var?
— O’ndan geldik, O’na gidiyoruz.

Söyleflinin bafl›nda da söyledim; asl›nda
öz yurdundan ayr›lmam›n bir ac›s› var-
d›r insan hayat›nda ama bu ac› bir sür-
günlü¤ün ac›s› de¤il; bir özlemin ac›s›d›r;
bir aflk›n ac›s›d›r; sevdi¤inden uzaklafl-
man›n ac›s›d›r. ‹nsan› bu ac›lar içerisinde
düflünmek gerekir. Kitapta belki dikkat-
ten kaçm›fl olabilir Hz. Âdem, Habil, Ka-
bil olay›ndan kalk›p iflte güne gelen yaz›-
lar, vurgulamalar var. Hatta bafll› bafl›na
bir yaz› var Ötekinin Hikâyesi diye. Yine
Hz. Yakup, Hz. Yusuf iflte oradan kalk›p
tarihselden güncele kadar gelinir. Bu ya-
z›lara toptan bakt›¤›m›zda flunu söyle-
memiz mümkün: Evet insan yeryüzünde
bir seferidir, yolcudur. Yolculuk hali içe-
risindeki insan her tür belaya u¤rar; her
bela karfl›s›nda yeni deneyifller, yeni s›-
navlardan geçer. Her bela karfl›s›nda as-
l›nda yeni bir deneyim de kazan›r; bir bi-
linçlili¤e de erer. Önemli olan bu deneyi-
mi, bu seferilik halini, bu yolculuk halini
dolu dolu yaflayabilmesi; bu da ancak ve
ancak insan›n geldi¤i yere dönüp bakma-
s›yla ilintilidir. Buradan geldi¤i yere dö-
nüp bakam›yorsa; burayla geldi¤i yer
aras›nda iliflki kuram›yorsa; o sark›t›lan
ipi yakalay›p tutam›yorsa insan kendine
yabanc›lafl›r. Sonuçta da insan için buras›
bir ac›lar yurdu haline gelir; insan için bir
s›la olmaktan öteye, tamamen yitmifllik
içerisinde bir gurbet durumunu ça¤r›flt›-
r›r. Bu da sürekli bizi arabeske götürür;
kendinden kaç›fla götürebilir. Savrulma-
lar› getirir beraberinde. Onun için insan,
geldi¤i yere bakmal› konumunu ve duru-
munu ona göre ayarlamal›; O’ndan gel-
dik O’na dönüyoruz.

— Biraz da bu flehirde yapt›¤›n›z di¤er
çal›flmalardan bahsedelim. Bildi¤im kadar›y-
la editörlü¤ünü yapt›¤›n›z birkaç kitap ya-
y›nlad›n›z burada. Bunlar nas›l olufltu ve de-
vam› gelecek mi?

— fiuradan bafllayay›m; as›lda 1952-
1955 aras› Nuri Pakdil’in Hamle dergisi
deneyimi var Marafl’ta; daha öncesi Bü-
yük Do¤u’nun ateflledi¤i bir durum. Son-
ras›nda Dirilifl var. Hamle’nin arkas›ndan
da biliyorsunuz Edebiyat deneyimi var
ulusal, hatta evrensel düzlemde. Burada
Nuri Pakdil’in Hamle’yle yakt›¤› atefl,
Rasim Özdenören’ler eliyle 1956’dan iti-
baren devam ediyor. Rasim Özdenö-
ren’lerin 1956’da ç›kard›klar› Hamle bir
bak›ma kendi birlikteliklerini kurma, ay-
n› zamanda bilinçalt› olarak da olsa Ede-
biyat’a haz›rlan›fl süreci olarak okunmal›-
d›r. Daha sonra ‹mam-Hatip Lisesi’nin
ç›kard›¤› Gonca dergisi var; Gonca’dan
sonra bir dönem Dost diye bir dergi ç›-
kard›lar. Bu arada tabi Kelam deneyimini
gözard› etmemek gerekir. fieref Tur-
han’›n Ifl›k gazetesinde düzenlenen sa-
nat-edebiyat sayfalar›n› da zikretmeden
olmaz. fiimdi bu hareketlilik 1980 sonra-
s› süreçten itibaren akamete u¤rad›. Bir
çeflitlilik olarak sadece 80 sonras› süreçte
And›r›n’da ‹kindiyaz›lar›, Marafl’ta Dolu-
nay’› ve Yaln›zard›ç’›, bir dönem ‹nsan
Saati’ni görüyoruz. Onun d›fl›nda yak›n-
larda zikretmek gerekir mi bilmem Alk›fl
diye bir dergi devam ediyor çok karma-
fl›k bir yap›da. Onun d›fl›nda da bir mev-
kute yok. fiimdi burada yeniden bir ha-
reketlilik, yeniden bir kendine bak›fl, ye-
niden bir silkinifl olabilir mi aray›fl›ndan
hareketle birtak›m giriflimlerde bulun-
duk arkadafllarla. Bu arkadafllar edebi-
yat ö¤retmeni Erdo¤an Aydo¤an, Mus-
tafa Köneço¤lu ile birlikte bir fleyler ya-
pal›m düflüncesinden ç›kt›. Mevcut çal›fl-
malar vard› elimde Bir fiimdikizaman fiai-
ri Mehmet Akif Ersoy öyle ortaya ç›kt›,
Yahya Kemal Kitab› h›zla karar verilip ç›-
kar›lm›fl bir kitap, Kitaba Ça¤r› S›nav›nda
‹nsan yine bir dergi Dört Mevsim Düflün-
ce dergisi altyap›s›n› oluflturdu, asl›nda
Bir fiimdiki Zaman fiairi Mehmet Akif Ersoy
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kitab›n›n altyap›s›n› da Dört Mevsim Dü-
flünce dergisi oluflturdu. Arkas›ndan Ma-
rafl’la ilgili, Yazarlar›n Marafl’› ve fiiirli fie-
hir Marafl kitaplar› geldi. fiimdi yenilerde
de  Marafl Öykü Günleri kitab›n›n haz›r-
lanmas› çal›flmalar› var. Çok zor olmakla
birlikte asl›nda beni biraz da farkl› alan-
lara çekmekle birlikte sürdürmeyi düflü-
nüyorum. ‹flte Öykü Günleri bunun so-
nucu olarak ortaya ç›kt›, 2006’daki Seza
Karakoç Sempozyumu bunun bafllang›c›y-
d›; arkas›ndan Nuri Pakdil Sempozyumu
Ekim ay›nda muhtemelen gerçekleflecek.
Bunlar›n kitaplaflmas› ya da Marafl’›n
birtak›m de¤erleri üzerine birtak›m ça-
l›flmalar yapmak gibi düflüncelerim var
do¤rusu. Ama bunlar› yaparken ayn› za-
manda kendi özel çal›flmalar›m› da de-
vam ettirmek istiyorum.

ÇOCUK HAKLARI fi‹‹R
K‹TABI ÇIKIYOR
Türkiye’de ilk kez çocuklar için çocuk

haklar› konulu fliir seçkisi haz›rlan›yor.
Seçkide, 36 flairin çocuk haklar› duyarl›l›-
¤›n› yans›tan ve yeni yaz›lm›fl fliirleri yer
alacak. Seçkide yer alacak fliirler seslendi-
rilecek. Seçki, 20 Kas›m 2010 Dünya Ço-
cuk Haklar› Günü’nde yay›mlanm›fl ola-
cak. Kongrede seçkinin flairleriyle çocuk-
lar›n buluflmas› da öngörülüyor. 

‹stanbul Üniversitesi, Sosyal Hizmet-
ler ve Çocuk Esirgeme Kurumu, Çocuk
Vakf› kurumsal paydafll›¤›nda, Aile ve
Çocuktan Sorumlu Devlet Bakanl›¤›’n›n
desteklerinde ve TBMM Baflkan› Meh-
met Ali fiahin’in himayelerinde, 26-28
Kas›m 2010 tarihlerinde ‹stanbul Kongre
Merkezi’nde düzenlenecek I. Türkiye
Çocuk Haklar› Kongresi çerçevesinde
“Çocuk Haklar› fiiir Kitab›” haz›rlan›yor. 

MET‹N GÜVEN HAYATA
VEDA ETT‹
Metin Güven 15 A¤ustos 2010’da

Bursa’da vefat etti. 1947 do¤umlu olan

flair Metin Güven, ilk fliirlerinde Berflan
Onursal, Yeni Ortam gazetesindeki siyasi
yaz›lar›nda Önder Adal› imzalar›n› kul-
land›. Bursa Ticaret Lisesi’nden sonra
Ankara ‹ktisadi ve Ticari ‹limler Akade-
misi Maliye Bölümü’nü bitirdi. Yirmi
dört y›l süreyle Trabzon ve Bursa’da ö¤-
retmenlik yapt›. 12 Eylül’de bir y›l tutuk-
lu kald›. 1985 y›l›nda gizli örgüt kurdu-
¤u gerekçesiyle gözalt›na al›nd›. ‹stanbul
Devlet Güvenlik Mahkemesi’nde beraat
etti. Yenieylem dergisi yaz› kurulu üyeli-
¤i ve Yeni Dönem dergisinin yaz› iflleri
müdürlü¤ünü yürüttü. Onalt›k›rkbefl der-
gisinin editörü ve yay›mc›s›yd›. ‹lk fliiri
1968’de Soyut’ta yay›mland›. fiiir ve yaz›-
lar›n› Soyut, Yeni Dönem, Türk Solu, Döne-
meç, Türkiye Yaz›lar›, Yar›n, Yaz›n, Gösteri,
Yazko Edebiyat, Soyut, Yans›ma, Yeni Dü-
flün, Papirüs, Yeni Biçem ve Adam Sanat’ta
yay›mlad›. Eserlerinden baz›lar›: Güver-
cin Yüre¤inde Gül Renkli Çocuklar (1982),
Dala Yak›n, Yapra¤a Uzak (1990), Sular›
Unutan Gölge (1994), Ten ve Gül (1995),
Yaz Biliyor Herfleyi (1995), Aflk Bitti Akflam
Sürüyor (1996), Gece Müzi¤i (1996), Geriye
Söz Kal›r (1997), Kedi Uykular› (2008).

FETH‹ NAC‹’YE ARMA⁄AN
‹ki y›l önce hayata veda eden yazar

ve elefltirmen Fethi Naci için haz›rlanan
Yaz›n›n Gül Dikeni adl› kitapta, yazarlar,
elefltirmenler, flairler ve dostlar› onu an›-
yor. ‹thaki Yay›nlar›’ndan ç›kan ve Hür-
riyet Yaflar taraf›ndan haz›rlanan kitapta
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Tahsin Yücel, Yi¤it Bener, Cemil Kavuk-
çu, Ferit Edgü, Adnan Binyazar gibi ya-
zarlar, Do¤an H›zlan, Dervifl fientekin
gibi elefltirmenler, Cevat Çapan, Sait Ma-
den, Haydar Ergülen, Süreyya Berfe gibi
flairlerin Naci ile ilgili yaz›lar› yer al›yor.
Semih Poroy da bu arma¤an kitaba bir
Naci karikatürüyle destek oluyor. 

MEL‹H CEVDET fi‹‹R ÖDÜLÜ
SONUÇLANDI
Bu y›l 5. düzenlenen Melih Cevdet

fiiir Ödülü “Toplu fiiirler” adl› yap›t›yla
Metin Cengiz’in oldu. Melih Cevdet An-
day’›n an›s›na, Türkiye Yazarlar Sendi-
kas› ve Ören Belediyesinin iflbirli¤iyle bu
y›l beflincisi düzenlenen Melih Cevdet
fiiir Ödülü “Toplu fiiirler” adl› yap›t›yla
Metin Cengiz’in oldu.

114 YAZAR VE Ç‹ZER‹N
12 EYLÜL ANILARI
Ülke olarak önemli bir referandu-

mun efli¤indeyiz. Bu önemli süreçte sa¤-
duyunun kazanaca¤›na olan inanc›m›zla
birlikte, bu önemli
süreçte ülke olarak
yeniliklere kavufl-
may›, yeniliklerin
önünün aç›lmas›n›
bekliyor ve umut
ediyoruz. Referan-
duma konu olan
Anayasa de¤ifliklik
paketinin önemli bir
getirisi de 12 Eylül
darbecilerinin üze-
rindeki “ebedi doku-
nulmazl›k z›rh›n›” kald›rmas›d›r. 12 Ey-
lül 1980 günü yaflananlar› kaleme almak
için yap›lan ça¤r› sonuç verdi. Bu ça¤r›-

lara kulak veren yazar, gazeteci ve va-
tandafllar›n katk›lar›yla ortaya ç›kan 12
Eylül Sabah› adl› kitap yay›mland›. 12
Eylül’e flöyle ya da böyle ‘bulaflm›fl’ ünlü
ya da ‘ünsüz’ insanlar›n yaz›, karikatür
ve foto¤raflardan oluflan kitap Heyamo-
la Yay›nlar›’ndan ç›kt›. Editörlü¤ünü
Ömer Asan’›n yapt›¤› kitaba, 114 yazar
ve çizer katk›da bulunuyor. 

ELA GÜNTEK‹N VEFAT ETT‹
Türk edebiyat›n›n önemli yazarlar›n-

dan Reflat Nuri Güntekin’in k›z› Ela
Güntekin 16 a¤ustos 2010 günü vefat et-
ti. 1941 do¤umlu olan Ela Güntekin,
Notre Dame de Sion Lisesi’ni bitirdikten
sonra Fransa’da Frans›z edebiyat› ö¤re-
nimi gördü. Uzun süre TRT’te program
uzman› olarak görev yapan Güntekin,
daha sonra Bo¤aziçi Üniversitesi’nde ö¤-
retim görevlisi olarak çal›flt›. Frans›z
edebiyat›ndan pek çok yap›t› dilimize
kazand›ran Ela Güntekin pek çok “Ten-
ten” kitab›n› Türkçelefltirdi. Aralar›nda
Jorge Semprun’ün “Beyaz Da¤”, Rene

Guillot’nun “Beyaz
Yele”, Jean-Marie
Gustave Le Clezi-
o’nun “Çöl”, Stefa-
nos Yerasimos’un
“‹stanbul: ‹mpara-
torluklar Baflkenti”,
Marguerite Du-
ras’›n “Konsolos
Yard›mc›s›”, Michel
Balivet’nin “Orta-
ça¤da Türkler” ile

“Tasavvuf ve ‹syan”,
Gilles Veinstein’in “Osmanl›lar ve
Ölüm” adl› yap›tlar›n›n da bulundu¤u
birçok kitab› dilimize kazand›rd›.
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––––––––––––––––––––––––– 

TAK‹P 

MESAFES‹

Hayriye Ünal
–––––––––––––––––––––––––

DON JUAN’DAN fiA‹R 

“Siz flair olmak için do¤mufltunuz”
diyor André Suarés, Don Juan’a; o zaman
“ümitsizli¤inizden bile haz duyard›n›z”.
Kesif bir umutsuzluk Don Juan’›n içine
düfltü¤ü durum. Tam da geçmeye en ya-
k›n iken kal›nan eflik, bu yüzden herkes
onun mezar›n› çi¤neyerek giriyor gömül-
dü¤ü bir manast›ra. Don Juan umutsuzca
girdi¤i savafl›mda de¤illeme yoluyla dize
getirmeye çal›flt›¤› dünyaya yenilmifltir.
Bütün bir dünya yaratmak arzusunun
büyüklü¤üne yak›n bir mezar tafl›: “Dün-
yan›n en kötü adam›n›n eti ve kemi¤i bu-
raya gömülmüfltür.” Kendi iste¤iyle yaz-
d›r›yor bunu. Kendisini “en kötü” ilan et-
mesine beis yok; s›radan bir kötülük de-
¤il bu. Yaflam›n›n bir alçalma oldu¤una
inan›yor mu gerçekten? Sanmam. Bu, s›-
n›rlarda kala kald›¤›n› bilen ve o küçüm-
senen kad›nlar›n hepsinde olan o fleyden
-o fley: âfl›k olma yetisi yani yetinme yeti-
si- yoksun oldu¤unu, kendi dehflet eksik-
li¤ini bilen bir kötülük. Eflyadaki geçici-
lik damgas›n› defalarca görmüfl olman›n
ve bir ad›m daha atamaman›n utanc›.
Onun kötülü¤ü, bafll› bafl›na seyrek rast-
lanan bir mucize olan büyük ihtiras›n›
yüzlerce kifliye pay ederek kendisinde
–onlar›n uyand›rmas›n› umdu¤u- baflka
bir mucize bekleyiflinde gizlidir. 

O kendisinde aflk uyanmas›n› ister.
Fethetti¤i her kale avuçlar›nda da¤›l›p gi-
der. Karfl›dakinde uyand›rmay› kolayca
baflard›¤› aflk›, kendi bedeninde hissede-
memenin suçlusu Don Juan m›d›r? Hisse-
dememek, birini kötü yapar m›? Hissedi-
yor gibi yapmal› m›d›r? Asl›nda “Don Ju-
an aflka ihanet etmez; sadece ondan yok-
sundur. Don Juan vefas›z de¤ildir. Bu
dünyan›n ve fani hayat›n fleyleri Don Ju-
an’a ihanet eder. Bütün bu kad›nlar onun
için deli olmufllard›r; ama hiçbiri kendisi
u¤runda onu ç›ld›rtamaz. Bu kad›nlar›n
hiçbiri, ihtirasta bu adam›n coflkunlu¤u-
na, istedi¤ine ve ebediyen aray›p bulama-
d›¤›na denk de¤ildir.” O halde Don Juan’›
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tarih sahnesinde sadece bir “zampara”
olarak izlemek haks›zl›k de¤il midir? K›-
r›k kalplerle ilgilenmeyifli onu bir üst ba-
sama¤a tafl›mal›yken niçin k›r›k kalbi tafl›-
yan kifli ma¤dur görünümündedir. Don
Juan hemen her öyküsünde kad›nlar tara-
f›ndan istenen taraft›r. Onlara istediklerini
vermifltir; fakat kendisi de istedi¤i sürece.
Bunun kaba bir flekilde sadece zevkle ilgi-
li oldu¤unu sanm›yorum. Veya flöyle söy-
leyelim, bildi¤imiz anlamda bir hedonizm
de¤il bu. “Donna Anna art›k ba¤›rmay›n›z
ve siz lütfen Donna Elvire inlemeyi ve a¤-
lamay› b›rak›n›z! Hah, mesele yavru yap-
mak meselesi de¤il, bütün bir dünya ya-
ratmakt›r. Vefas›z, her fleye ra¤men kendi-
ne sad›k kalan bir kahraman için, bu keli-
menin manas› var m›d›r?” (Suarés)

Peki. fiimdi burada göreceli bir do-
yumla aldanmayan bir arzunun ayak iz-
lerini görmemek için Lacan’dan haberdar
olmamak m› gerekir? Üstelik art›k
zevk’in gerçekle ba¤›n› da biliyoruz, diye-
lim. “Gerçek”, Serge Leclaire’in tan›m›yla
herhangi bir anlama direnen, indirgene-
meyen, zevk, kayg› ya da ölüm gibi k›l›k-
lar aland›r. (akt. Özge Soysal, MonoKL La-
can, “Bafllang›çta Zevk Vard›…”) 

Don Juan mutlakla ölçtü¤ü bir gerçe-
¤i yaflad›klar›yla denklefltirememektedir.
Ancak hiç sahip olamayaca¤› bir aflkla
denklefltirece¤ine inanmaktad›r. Burada
aflk›n edebiyat yüzünden bir flekilde -bafl-
kalar›n›n bilemedi¤imiz iç evreninde kâ-
milen- kavramsallaflt›r›lm›fl –dolay›s›yla
ulafl›lmaz bir söylence- olmas› ve kiflinin
yaflad›¤› –do¤al olarak- insani aflkta o
kavramsal tamamlanm›fll›¤› bulamamas›
söz konusudur. fiairin sözle ödünledi¤i o
eksillik Don Juan’› birbirini -olur ya- ta-
mamlayacak bir diziye iter. Buna kötü
kalplilik mi dürüstlük mü demeliyiz? Ta-
bii arzunun “do¤du¤u an” (doydu¤u de-
¤il!) “mutlak doyum nesnesini kaybetti-
¤i” (Soysal) bilgisi onun da sezdi¤i bir bil-
gidir. Sezdi¤i fakat yetkin bir biçimde an-
lamland›ramad›¤›, belki. Asl›nda doyum
nesnesi yoktur diyebiliriz. Ne de olsa “in-
san cinselli¤i, var olmayan bir normdan
paradoks yüklü bir sapmad›r.” Alenka
Zupančič, Freud’un meflhur “Cinsellik
Kuram› Üzerine Üç Deneme”sini bu
cümleyle özetliyor. (MonoKL Lacan) 

“[B]ilinçd›fl›nda her biri erke¤e ve ka-
d›na ait olarak kodlanm›fl mutlak zevk
yoktur (…) erke¤in ya da kad›n›n s›n›rs›z-
ca zevklendi¤inin yerine yaln›zca bir bofl-
luk, delik vard›r. Kavray›p kavramsallaflt›-
ramad›¤›m›z, bu sebepten de ‘gerçe¤e’ bu
denli yak›n duran bir delik…” (Soysal) fiu
halde Don Juan, bir kad›n›n arzusunu bo-
yun e¤dirdi¤i anda gerçek de arzu(su)yla
birlikte elinden kayarak kaçmaktad›r. Bu-
rada Don Juan’›n düfltü¤ü tuzak, bafllan-
g›çta arzu nesnesinde görmeye çal›flt›¤›
yetkin –dolay›s›yla sonsuzluk vaadi içeren-
gerçekli¤in tuza¤›d›r; o, hiçbir zaman var
olmam›fl oldu¤u halde kavramsal boyutta
kendisini hep dayatmaktad›r. Üstelik
“aflk” ad›n› tak›narak. Yetkinlik tuza¤›na
bir kere düflmüfl olmak yeterlidir hep de-
belenmek için. Don Juan say›y› artt›rd›kça
bir asimptot olmaktan ümitsizce hiç ç›ka-
mamaktad›r. Asla o yetkin noktaya kavu-
flamayacakt›r. O halde bir efli¤e gömülme-
yi hak edecek kendi gözünde. Basit bir çift-
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çinin, bir bakkal›n herhangi bir kad›nla ya-
kalad›¤›na inand›¤› o yetkin noktaya de¤e-
meyecekse kendini “en kötü” diye s›fat-
land›rmakta beis yoktur.  

Kad›n›n düfltü¤ü tuzaksa, sonsuzluk
tak›nt›s› nedeniyle oynaflma ân›na yo-
¤unlaflamamakt›r.  

Aflk› hissedemeyen erkek için oynafl-
mak, bir oyun olmaktan öte, ciddiye alma-
ya de¤er bulmad›¤› – o “eksilli¤i yüzün-
den mutlak olmayan”›n d›fla vurumu ola-
cakt›. Do¤all›kla kad›ndan bekledi¤i de bu
oynaflmay› abartmamas› idi. Oynaflmay›
zevkli k›lan da abart›lmamaya de¤er bir
hafiflik tafl›mas›yd›. Oysa a¤layan, inleyen
bu kad›nlar, oynaflmay› hak etmedi¤i fle-
kilde ciddi k›lmakla o takdire de¤er hafif-
li¤i zahmete çevirip yok etmekteydiler.
Adam için bu, bir sonraki oynaflmay› gü-
vence alt›na almaya çal›flmaktan baflka bir
fley de¤ildir. Hele sonsuzluk vaadinin,
zevki artt›rmak flöyle dursun, eylemi kü-
çülten, ezen, yok ederek mevcut gerçekli¤i
silen bir taraf› vard›r. Bir kad›ndan alabile-
ce¤i her fleyi tek seferde alabildi¤i ve bu-
nun o yetkin gerçekle ilgisi olmad›¤›; veya
her sevgiliden ayr›l›rken sezgisel olarak o
yetkin gerçe¤in bir parças›n› daha hayali
bir neflterle kopar›p ele geçirmifl olarak ka-
p›dan ç›kt›¤›n› bilmek; Don Juan’›n yegâne
gerçe¤i iflte budur. Ama ayn› zamanda o
sanmaktad›r ki eldeki parçalar aflk karfl›-
s›nda bir hiçten baflka bir fley de¤ildir.   

YAZIYLA B‹R fiA‹R

HÜSEY‹N ATLANSOY

D‹L‹ TUZ B‹R fiA‹R: Biricik E. Do¤an

Hiçbir toplu foto¤rafta yer alm›yor.
Böyle bir zorunluluktan kaçamad›¤›nda
üflüyü/veriyor ya da üflümeyi biliyor.
Yaz- k›fl demeden san›r›m üflüyor. Bu
durumun çok insanî oldu¤unu söylemek
bile fazla. Yal›n ve yaln›z yafl›yor. Bu du-

rumu görmek için bir iki dizesine bak›-
vermek yeterli. Dili tuz. Durmadan yara-
lar›na bas›yor. Nafile... yara kan›yor.

Bu sat›rlar›, sözü Biricik E. Do¤an fli-
irine getirmek için yazd›m. Biricik E.
Do¤an fliiri içinde yer almak istemedi¤i
‘fliir foto¤raf›’ d›fl›nda kendine has özel-
likler gösteriyor. ‹nsan› evren içinde on-
tolojik durumu ile kavramay› kendine
esasl› olarak dert edinmesi bir manevra
alan› içinde keyifli hamleler yapabilme-
sini de beraberinde getiriyor. Bu iyi.

Modern zamanlar›n ‘cins’ ayr›m›ndan
‘cinsiyet’ ayr›m›na ustal›kla geçti¤inden
beri edebî eserler noktas›nda yapt›¤› (bafl-
ka alanlarda da) ayr›mlar›n bizim ufku-
muzu daraltt›¤› söylenebilir. Bu durum
kad›n flairler ya da daha do¤ru bir ifade ile
flair kad›nlar için de geçerli. Herkesin her
nedense ‘modern’ görünmeyi seçti¤i bir
dönemde ‘flair kad›n’a ya erkeksi bir üslup
ya da ‘ezilmifllik’in sesi olmalar› b›rak›l›-
yor. Ya da ‘cinsellik’. Biricik E. Do¤an flii-
ri bu sorunu yal›n ve yaln›z olmay› flen-
likli bir genç k›z tutumu ile ontolojik var
oluflu birlefltirerek afl›veriyor. Bu da iyi.
Ancak (çok sevimsiz kelime) flunu da söy-
lemeden edemeyece¤im: Bazen hiç yer al-
mak istemedi¤i toplu foto¤raftakileri cid-
diye al›yor. Buna gerek yok. Freni tutma-
yan, kakavan ya da bir kaç fliir kitab› ol-
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