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OYKU UZERINE

RASiM OZDENOREN

SAGIR iSTIHZA

“Herkesin seni tanidigi, senin de herkesi tanidigin yerler var-
dir, ama gene de yabancisindir. Yabanci ve yapayalniz. Fakat hayat
o ezeliyeti, o esrarli dolulugu ile eskisi gibi kalmaya devam edecek.
Insan bin y1l sonra da yasamaktan sikayet edecek, ama bununla bera-
ber 6liimii istemeyecek. Hayat hususi kanunlarma uyarak degisme-
mekte devam ediyor, diyoruz ama, 6te yandan yeryliziinde her sey
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degismekte, hatta gdzlerimizin 6niinde degismektedir......

(Alaeddin Ozdenéren, Acili/yorum).

Buradaki ironiyi farkina varmadan giinde ka¢ kez yasiyoruz acaba? O
yarim kalmislik giinde kag¢ kez konugumuz oluyor? Yola ¢ikiyorsun: bir sebebe
bagli olarak ya da hicbir gerekgeye ilgi duymadan... “Carsiya ¢ikamam” diyor-
du ya, Sait Faik, kendine gore tiirlii ¢esitli gerekgeler icat etmeye ¢alistyordu.
Ama kendini kandirmast ne miimkiin! Sonunda ortada, yalnizca, sap gibi, o,
carstya ¢ikamayacagl gercegi kaliyordu. Avare insanin kendini avutmak icin
uydurdugu, ancak bu uyduruk gerekgelerin akilli adamlar tarafindan reddedi-
lebildigi gergegi kaliyordu geriye: yalnizca o: yani hicbir gerek¢eye sigmayan
yalin gergeklik. Nigin ¢ikmistim sokaga? Ya da nigin ¢ikmiyorum? Ya da
ni¢in ¢ikamiyorum sokaga? Buna binbir tiirlii gerekce siralayabilirim. Saglik
sorunlarimi 6ne siirebilirim. Havanin muhalefetini bahane olarak kullanabi-
lirim. Hava sicaksa sicak oldugunu, soguksa soguk oldugunu gerekce olarak
ileri siirebilirim. Bunlar belki bagkasini aldatmaya yetebilir, ama o gerekcenin
uyduruklugunu bilen insanin kendisi o gerekgeyle avunabilir mi? Hastaneye
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gidiyorsun, yasamam i¢in bu prosediirden gegcmem gerekiyor diye diisliniiyor-
sun, bunlar, herhangi biri i¢in ne denli inandirici olursa olsun, bdyle bir nedeni
bahane olarak ileri siiren biri o gerekgeye nereye kadar inanabilir? O, icten ice
kendini aldattigini, kendini sarakaya aldigini bilir. Kendini sarakaya alarak, ileri
stirdiigii gerekgelere bagkalarmin inandigini diisiiniir: basarisi da oraya kadardir:
baskasin1 aldatabildigi sinira kadar.

Aci gektigini diigiiniiyorsun. Acini dindirmek i¢in yollara diigiiyorsun. Tut
ki, sen, kent yagsamina meftunsun. Kenttir seni cezbeden, hem de ¢ogu kimsenin
reddettigi kent: o vicik vicik insan ve bataklik kokan yerleri; pas ve terin birbi-
rine karistigi, duvarlarin is ve kurumdan katranlasip karardigi, pencereleri i¢ ice
birbirine ge¢mis, ¢atilar1 bir ¢att ormanina doniismiis mekanlariyla kent: dyle
yerlere meftunsun. Giiniin birinde diyorlar ki sana, biitiin bunlar sagliksizlik
isaretidir. Dahasi, yillar 6nce bu tiir mekanlarin sagliksiz yerlerin en sagliksizi
oldugunu sen de kabul ve ikrar ediyordun. Ama iste, yillar sonra, herkesi kan-
dirdigini, bir kendini kandiramadigini itiraf etmenin zamani gelmistir. Herkesle
birlikte dliinecek yerler olarak diisiindiigiin o mekanlar, simdi sana yasanacak
yerler olarak goriinmeye bagliyor: ironi, bu kez tersinden isliyor: dliinecek yere
yasamay! siirdiirmek igin gidiyorsun ve orada 6liiyorsun. Oliimii beklemeden,
6limiin unutturuldugu mekanda.. bir iki tiknefes oksiiriikle is bitiyor.. gdzlerin
saskinliktan faltas1 gibi acilmigken: breh, bu da nerden geldi derken..

Ama hala kiymin beri tarafinda durdugunun bilincindesin. Yasadigin kent
bozuntusu iri kiyim kasabaya aksam dehset giizelligiyle ¢okiiyor: heniiz kdmiir
dumaninin zehir oldugunun bilinmedigi bir ¢agdi o.. komiir dumanini lezzetle
soluyorsun, kavrulmus sogan kokusunun {irpertici hazzi mahalleye yayiliyor.
Olii nedir, 6liim nedir.. bunlarin daha bilinmedigi bir ¢agidir gocuklugun o
giinleri.. dyleyse 0zgilirce kosturabilirsin atini, 6zgiirce kafan1 duvardan duvara
vurabilirsin. Duvart ¢okertebilirsin. Duvarlarin demir ve ¢inko kapilarmi bir
tutusla yerinden kopartip kalkan olarak kullanabilirsin. Her seye giiciin yeter.
Kerpig evlerin mese kiitiigiinden kose direklerine 6¢ almak iizere ¢entik atmay1
gdze alacak denli gozii karasin.. hayatin sagir istihzasini gérmiiyorsun bile, gor-
sen de umursamiyorsun. Atini mahmuzluyor, atin soylu toynaklarina ¢irkeften
bir tek leke bile sigratmadan, topukluyor, kirlara, derin bosluga, 6zgiirliigiin
dayanilmaz c¢agrisina dort nala, bes nala, on nala kosturuyorsun. Surun 6tesine
sigramak i¢in bir an durup saha kalkiyorsun, kardesinin orada bekledigini diisii-
niiyorsun.. bu kadar, hepsi bu kadarcik: hayatin sagir istihzasi1 orada diz ¢okii-
yor. Sensin ona diz ¢oktiiren. Kollarin1 makas gibi agarak hangerenin dibinden
sokiin eden bir sesle bir zafer ¢181131 kopartabilirsin.
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RIZA AK

OYKU VE AFORIZMA

. ykii, i¢inde bolca aforizmalarin, giizel sdzlerin yer aldig1 bir yazinsal

tiir degil, tek bir aforizmanin gériinmez bir sekilde metne yerlestirildi-

i bir olay, durum anlatma sanatidir. Bir 6ykiide aforizmalar ancak bu anlatimdan

sonra ¢ikarilacak bir sonug olabilir. Ancak son donemde aforizma yaklagiminin

oykiiciilerde yaygm bir anlayis olarak ortaya ciktigii gériiyoruz. Oykiiciiler

Oykiilerinde bolca aforizmalara, giizel sozlere, vurucu felsefi diigiincelere, hayat

¢ikarimlarina yer veriyorlar. Bunun bir gereklilik olmasi durumunda elbette

Oykiicii bundan kaginmayacaktir. Ancak zaman zaman kimi dykiilerde yapay

girisimler ve zorlamalarla dykiilerde aforizmalara yer verildigi goriilmekte bu da
Oykiiyli zayiflatmakta, 6zellikle didaktiklik tuzagina diigiirmektedir.

Son donemde aforizmali dykiilerin yaygilagmasinim nedenini bulmak o
kadar da zor olmasa gerek. Bunun nedeninin bilgisayar, internet ortami oldu-
gunu soyleyebiliriz. Yeni yazma ortamlarinin yazis bigimlerini, tiirleri etkileyip
etkilemedigi ilging bir sorudur. Kagida yazma, bilgisayara yazma acaba yazma
bigimlerimizi etkilemis midir? Diger yandan facebook ve twitter, yazarlarin yazig
bicimlerini acaba nasil etkiler? Kuskusuz biitiin bunlar uzun arastirma, gézlem ve
tecriibelerle ortaya konulabilecek durumlar. Ancak facebook ve twitter ortamlari-
nin giicii, orant tartigilsa da her yazari su ya bu sekilde etkiledigi agiktir.

Facebook ve twitter, yazanin1 6zellikle kisa ve 6zet yazmaya zorlayan bir
yazi ortami. Twitter yiiz kirk karakterle sinirli. Dolayisiyla derdini anlatmak
isteyen biri bu sayidaki karakterle meramini anlatmak durumunda. Facebook’ta
bu sinir olmamakla birlikte yapisi geregi yazanina kisa, 6z yazmay1 dayatmakta.
Bu nedenle buralarda ya aforizmalar ya da kisa vurucu 6zdeyisler paylasiimakta.
Kitap alintilarina bakildiginda ise okunan bir 6ykiiniin, romanin i¢inden vurucu
Ozdeyisler, ¢arpict climleler bulunup buralara aktarilmakta. Hatta son dénemde
yaygin bir akim da ¢esitli yazarlarin kitaplarindaki bu aforizmalar1 bulup ayr1 bir
kitap haline getirmek. Su anda pek ¢ok yazar romanlari, dykiileri, denemeleri
taranip i¢cindeki vurucu sozler, aforizmalar kitap haline getirildi bile.

Biitiin bunlarin da etkisiyle her alanda bir aforizma tutkusunun yerlesmeye
basladigini, yazarlarin eserlerinde aforizma bulmak i¢in yaristigini goriiyoruz.
Kuskusuz hicbir yazar aforizma iiretmek icin eline kalem almaz. Oykiisiinii
oykiiniin gerekleri dogrultusunda olusturur. Bazen iginde tek bir vurucu, keskin
climle, aforizma yer almayabilir ama dykiiniin biitiinii basli basina bir aforiz-
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madir. Dolayisiyla aforizmalar bir 6ykiiniin degerine iliskin bir 6l¢iit olamazlar.
Her hikaye anlatim bigimini kendi getirir. Yazar sadece bu bigimleri arar, yaz-
mak i¢in bunu bekler. Hikdye bu yeni bigimle var olur. Atmosfer bu bigimin
ortaya c¢ikmasi igin kurulmasi gereken diinyadir. Biitlin 6ykii, tek bir fotografi,
tek bir anlanm1 ortaya ¢ikarma pesindedir. Iste atmosfer, yazarin, dykiideki bu
fotografi, anlami ortaya ¢ikaracak sekilde biitlin dykiiyli ayn1 renkte boyama-
sidir. Boylece dykiide yaratilan atmosferle estetik bir motif yaninda birlik ve
biitiinliik de saglanmis olur. Biitiin bu siirecte aforizmanin yeri bile yoktur.

Oykiide basari tema ile bigimin rtiismesinden kaynaklanir. Bir sanat yapiti
degerini, yalnizca konunun iyi secilisinden degil, iyi bir bicimde sunulusundan,
bigimlenisinden alir. Yeni teknik, olaylar1 yeni bir bakis agisindan kavrayistir.
Bir anlamda kisiseldir ve devrede olan yaratici kisiliktir. Kisaca bigim ve igerik
ayristirtlamaz bir biitiinliige/tekillige ulastiginda sanat eseri tamamlanmis olur.
Iyi bir yapitta ortaya ¢ikan sey, bigim ve 6z degil estetik biitiinliik/birliktir. Bu
da kendinden oOncekileri tekrar degil, bulus, kesif ve bu igerigin baska tiirlii
anlatilamamasinin se¢eneksizligi, yazarin olusturdugu yeni durumdur.

Tema ve bigim birbirinden ayristirilamaz: “Hikayenin temasi sdyledigi-
niz, temay1 hikayenin kendisinden ayirabildiginiz zaman, hikayenin iyi olma-
digindan emin olabilirsiniz. Anlam hikdyenin igine islemeli, somut olmalidir.
Hikaye, baska hicbir sekilde sdylenemeyecek olani sdyleme yoludur, anlamin
ne oldugunu soOyleyebilmek i¢in hikayedeki her kelime gereklidir. Bagska
bir anlatim yetersiz olacagi i¢in hikdye anlatirsimiz” (Flannery O’Conner).
Dolayistyla dykii bigim ve 6ziin uyumlu birlikteligidir.

Oykii bu anlamda hicbir durumda vurucu ciimlelerin bir araya gelmesiy-
le olusmaz. Daha dogrusu vurucu ciimleler yazarin amaci degildir. Ancak bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikarsa oykiide yerini alabilir. Cesare Pavese durumu
¢ok giizel 6zetler: “Hikayelerine anlamli ve ¢arpici konugsmalar yerine, konus-
malarla dile gelmeyen, bunun yerine anlatinin siirekliliginde derinlesip olusan
anlamli ve ¢arpici diisiinceleri koy. Birincisi betimli gergekeiliktir, ikincisi ise
anlamli bir yap1 kurmak. Kisilerine akillica sozler sOyletmekten vazgec; bunlar
senin bilip hikdyenin yapisinda gelistirmen gerekir.” Gergekten bir yazarin
yapmas1 gereken sey bu aforizmalari dykiisiinde agmak, temellendirmek ve
orneklemek olmalidir.

Hikayeler yiizyillar boyunca Dogu igin bir belgeleme, ispat etme, anlagma
bicimi olmustur. Cilinkii yasanmis her tecriibe bu insanlar i¢in kutsaldir. Birikim
bir hikayeyle anitlagtirtlir. Boylece hikaye, sozlerin, dgiitlerin, yargilarm kanitt
olmaktadir. Dogu her seyi hikdyeye doniistiirmiis, her seyi hikayeyle anlatmus;
her olaya, duruma, hikmete bir hikdyeyle 6rnek vermistir. Misalle, yapilacak
eylem, davranis agikliga kavusturulmus, bir hikayeyle hikmet somutlastirilmistir.
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Bu yiizden “Dogu kiiltiirli, mesel kiiltiiriidiir” denilmistir. Dogu’da her yiizyilda,
inanglarda her zaman gecerli ve yiiriirliikte olan, insanin evrensel duygulari,
erdemleri, zaaflar1 gindeme gelir. Ancak ibretler, hikmetler didaktik bir sekilde
sbylenmez bir olayla, misalle aktarilir. Dolayisiyla bir dogruyu, hikmeti tek bir
climleyle ifade etmekten ¢ok bir hikayeyle dile getirilmesi 6nemli olmustur.

Mevlana’ nin Mesnevi’yi iki farkli bigimle olusturdugu goriiliir. Birincisi,
daha ¢ok hikmetli sozler diyebilecegimiz, diisiincelerini, yargilarini agikladigi
konular, bahisler; ikincisi ise hikayelerdir. Mevlana veciz sozler boliimiinde
cok giizel, carpici diigiinceler dile getirir. Bu veciz sozler Mesnevi’nin unutul-
maz boliimleridir; ancak daha ¢ok didaktik yonleri vardir ve bunu Mevlana da
belirtir. Ona gore dnemli olan bunlar1 izah edecek misaller, masallar, hikayeler-
dir. Cilinkii bunlar1 uzatmak miimkiindir. Tam buralarda Mevlana veciz sozleri
birbiri ardina siraladiktan sonra: “Bu soziin sonu yoktur; fakat biz yine doniip o
hikayeyi tamamlayalim,” der.

Bu nedenle oykiide dnemli olan hikmetli s6z sdylemek degil, onu hikaye
etmek, bir misalle agiklamak, 6rneklemektir.
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KAMIL YESIL

GUNUMUZ TURK EDEBIYATINDA
GELENEK VE GELENEGI
YENILEYENLER

Giris

Tiirk hikayesi, zengin bir gelenege sahiptir. Gelenegin zenginligi, Tiirk-
lerin dahil oldugu medeniyet havzalarindan kaynaklanmaktadir. Modern Tiirk
hikéye geleneginde Islam &ncesine ait baksi-ozanlarin anlattig1 destan gelenegi-
nin izleri yan1 sira, Islam sonrasina ait ve Dede Korkut merkezli Islami hikaye
gelenegi de goriiliir. Islam 6ncesinin destan gelenegine, Islam sonrasinda kissa
gelenegi eklenmistir. Binbir Gece Masallari, Destani Halk Hikayeleri, Asik
Tarz1 Halk Hikayeleri, Hz. Ali Cenkleri, Battal Gazi, Danisment Gazi, Evliya
Menkibeleri gibi sozlii gelenek iizerinden yiiriiyen Islami edebiyat gelenegi,
peygamber kissalar1 ve Yusuf Suresi lizerinden Kur’anla bulusur. Bu damar yer
yer Israiliyyat’la bulusmus ve Kisas-1 Enbiya ile zenginlesmistir.

Bat etkisinde gelisen Tiirk edebiyati donemine kadar etkinligini siirdiiren
bu gelenek, sark kissa gelenegidir. Yazili kiiltiirden aldig1 mesnevi gelenegi,
sOzli kiiltiir tizerinden ylirliyen, menkibe, cenk, kahramanlik ve agk temalari
¢evresinde gelisen halk hikayeleri ile birlesir ve boylece modern Tiirk hikayesi;
tema, yap1 ve dil kullanimi bakimindan baska geleneklerde bulunmayan bir
zenginlige kavusmus olur.

Islami gelenek, Bat: medeniyeti havzasina girdikten sonra, kendine sadece
yeni temalar degil, yazi ve nesirle birleserek yeni ve taptaze anlatma imkanlari
da bulmustur. Bati’dan gelen nesre ait 6zelikleri de iceren, ancak kdkiinde Isla-
mi kissa gelenegi olan gecis donemi hikayesinin en tipik 6rneklerini Tanzimat
yazarlari vermistir. Bat1 tekniginin tam uygulandigi Halid Ziya Usakligil’e
kadar bu gelenegin etkisi metinlerde agik¢a goriiniir.

Bilindigi gibi s6zli kiiltiiriin hikdye gelenegi esasen nesirdir; ancak med-
dah, kissahan ve asiklarin dahli ile bu anlatim, seci ve ses kullanimlari ile nazma
yaslanmistir. Nazmin olmadig1 yerlerde ise seciler, cinaslar, tekrar gruplart vs.
ile hikdye metni gene nazma 6zgii nitelikler kazanmistir. Araya giren nazimla
birlikte bu anlati metinleri, bugiinkii anlamda nesir degildir. Miisameretname,
Mubhayyelat-1 Aziz Efendi bu baglamda en 6nemli eserlerdir, denilebilir.

Islam sonrasina ait hikdye geleneginin baskin unsurlar1 hikmet ve ahenge
dayanir. Hikayedeki hikmet, hem tema hem yazarin tavri ile ilgili bir husustur.
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Ders, kissadan hisse, ahlaki bir ¢ikarim ve 6giit, anlaticinin derinden derine
hissettirdigi bazen acgikca ifade ettigi bazen ima ile yetindigi fakat kesinlikle
ihmal etmedigi bir sonugtur. Ahenk ise cinas, seci, siirsel anlatim, araya nazim
yerlestirme gibi hususlarla saglanir ve dilin kullanimina bagl olarak gelisir.
Dogrusu, tema ile ahenk unsurlar1 arasinda kurulan dilsel bag, metni nesir
olmaktan uzaklagtirir ve ona siirsel bir nitelik kazandirir. Bat1 etkisinde gelisen
hikaye gelenegi, tercime yolu ile kazandirildig1 i¢in, onu terclime eden kisinin
miidahalesini de igerir ve bu hem temaya hem metnin yapisina yansir. Tercii-
meleri takliden yazilmis metinler ise tamamen Tiirklesmis yani kissalagsmugtir.
Yazar, modern hikdye yazma derdinde ve iddiasindadir ama yazdigi metin bir
kissadir. Bundan dolayi ilk donem metinlerinde 6giit verme, araya girme, bilgi
verme, konudan uzaklagma gibi kissalara 6zgli 6zellikler vardir. Bizim bugiin
postmodern tutum olarak gordiigiimiiz bu teknik, aslinda yazarin gelenekten
aldig1 bir tekniktir. Yazmaktan ¢ok, anlatima dayanan hikaye geleneginde, anla-
tict yazar, okuyucu ile konugur, sohbet eder. Oysa modern 6ykii kendi kendine
ve sessiz s0zsiiz konusan insan gibi durgun ve duragan akar. Kissa geleneginin
hakim oldugu dilde ise anlatict; yaninda yoresinde veya karsisinda bulunan

dinleyici ile konusur. Yani metin, gelenekte bir muhataba anlatilir.

Yenilenen Gelenek

Tirk hikayesi, Islam 6ncesine ait temalarin, {slam sonrasina ait zihniyet,
konu ve duyarliklarla ve Bati’ya 6zgii estetik begeni ile kaynasmis olarak gelir.
Omer Seyfettin ve Refik Halit Karay ile kendine has &zelliklerini bulan Tiirk
hikayesi, bir yandan Memduh Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik, Sabahat-
tin Ali, Haldun Taner gibi ustalarin agtigi gelenekten —evet, artik modern bir
Tiirk hikayesi geleneginden bahsedebiliriz— yiirimektedir; diger yandan Tarik
Bugra, Bilge Karasu, Ferid Edgii gibi yazarlarla yeni arayiglara girmektedir.

Islami duyarliga sahip yazarlar, arayis1 kendilerince bir sonuca baglamis
sanatgilar olarak hem Once yazilan/sdylenen metinleri hem kendi kusaklarimin
yazdiklarini harmanlamislardir. Yenileme dedigimiz hususun da burada tebartiz
ettigi goriilmektedir. Sezai Karakog’la baslatabilecegimiz bu kaynastirmada
dil, yap1 ve form modern, duyarlik veya zihniyet yerli-Islami, metafizik boyutu
hissettirici, tema ise yaganan doneme uygun olarak ¢esitliligi yansitacak zengin-
liktedir. Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu, Mustafa Kutlu, Yasar Kaplan, Ali
Haydar Haksal, Recep Seyhan, Hiiseyin Su, Cemal Sakar, Cihan Aktas, Sadik
Yalsizuganlar, Gokhan Ozcan, Necip Tosun, Kamil Yesil, Sibel Eraslan gibi
hikayecilerin yazdiklari ile siiren bir yenilenmeden bahsediyoruz.
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Bu arayista, eser baglaminda kendini tamamlayanlar oldugu gibi, yeninin
actig1 yoldan bagka yeniliklere, sentezlere giden de olmustur ki bu durum, ede-
biyat tarihgileri tarafindan tasnif edilmistir. Yazar ve sairleri tasnif etmek, ede-
biyat 6gretimine kolaylik saglar. Bundan dolay1 yazar ve sairler, edebi donem-
ler ve dogum tarihine gore kusaklara ayrilmistir. Buna gére Mustafa Kutlu,
“Bireyin I¢ Diinyasim1 Esas Alan Yazarlar” baghg altinda incelenmektedir.!

Ogretimi kolaylastiran bir metot olsa da bu siniflama her zaman tartismaya
aciktir. Clinkii basliklar dogal olarak bir sinirlama igerir, yazarin sanat anlayisi-
ni1, Oykii teknigini ve diger yazarlardan farkini géstermede yetersiz kalir. Mus-
tafa Kutlu’nun Tiirk edebiyatindaki yeri de tartismaya aciktir; zira adi gegen
tasnif, temay1 6ne ¢ikarmaktadir. Yazar ve sairleri tematik olarak tasnif etmek
ise oldukga problemlidir. Oncelikle tema, yazar ve sairlerin tekelinde degildir;
ikincisi, bir yazar ve sair, yiizlerce temada eser vermis olabilir. Bu gergegin
farkinda olan edebiyat tarihgileri, farkli bir isimlendirme ve metod benimse-
mislerdir. Ornegin, Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Hikayesi i¢in dogum
tarihini esas almakta ve yazarlart 1900 6ncesi, 1900 sonrasi doganlar, gibi daha
gercekei bir yol izlemekte ve Mustafa Kutlu’yu 1940 dogumlular baslig: altinda
incelemektedir.? Bizim segtigimiz isimlendirmeye en yakin baglik Dr. Aysenur
Kiilahlioglu Islam tarafindan kullanilmistir. Dr. Aysenur Kiilahlioglu islam,
Kutlu i¢in Yeni Gelenekgiler baslig1 agmaktadir.?

YENILENEN GELENEK VE MUSTAFA KUTLU HiKAYES{

Mustafa Kutlu, gelenekten ¢ok yonlii yararlanan bir yazardir. Kutlu’nun
gelenege bakis acisini ve ondan yararlanma seklini ortaya koydugu ilk énemli
eser Yoksulluk Icimizde adm tasir. Gelenek, dncelikle kitabm adinda gériiliir.
Yoksulluk Igimizde, tasavvufi bir bakis acisinin ifadesidir. Olay orgiisii de
bunu teyit edici sekilde kurgulanmistir. Temay1 zenginlestiren Ogeler olarak
hat ve levhalarin kullanimi ise mesnevi tlirtinii hatirlatir. Mesnevilerde siirlerin
arasina gazellerin yerlestirilmesi gibi, Kutlu da hikayelerinin arasina “Levha”
bashigiyla farkli metinler yerlestirir ve boylece eski metinlerle bi¢imsel yonden
iligki kurar. Bu levhalardan birincisi bir hat 6rnegidir.

Teknik bakimdan Mustafa Kutlu, hikaye(yi) yazmaz, anlatir; kitap onda
okunan bir sey degil dinlenen bir seydir. Gelenekte de boyle degil midir? Tiirk
milleti kulaktan beslenir. Namaz sureleri dahil olmak {izere insanimiz temel
bilgilerini, tarihi olaylari, menkibeleri, masallari, halk hikayelerini ve cenkleri
dinleyerek 6grenmis ve Ogretmistir. Dede Korkut’tan beri siiren bu dinleme,
Kutlu’nun eserlerine tislup olarak yansir. Bu sozlii gelenek, i¢inde muhabbe-
ti, sohbeti, niikteyi ve azicik da muzipligi/muzirligr barindirir. Ocak basinda,
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kahvede, evlerde ortama gore kiiciik degisikliklere ugrasa da usul aynidir. Biri
anlatir, digerleri dinler. Hikaye o gilin bitmez, Binbir Gece’de veya mesnevide
oldugu gibi, i¢ ice gegmis metinler halini alir anlati, anlatima kendini dahil
eder, kiiglik degistirmelerde bulunur, yeri geldikge atasozii, deyim, tiirkii, gazel,
ezgi, 6giit de serdedilir. Kutlu’nun tevariis ettigi bu gelenegin mutlaka yazih
yani sonradan yaziya gegcirilmis kaynaklart var. Ancak Kutlu’nun tevariisii bu
yazili kaynaklara degil, yasayan sozlii gelenege dayanir. Bildigimiz kadariyla
Kutlu’nun gelenekle kurdugu bu iliskinin kaynagi lizerinde ilk defa bu yazida
durulmaktadir. Soyle ki Mustafa Kutlu, yiiksek tahsilini 60’11 yillarin sonlarinda
Erzurum’da Tiirk Dili ve Edebiyat1 bolimii okuyarak tamamlamistir. Bu yillar-
da Erzurum’da Asiklar Gelenegi, Erzurum kahvelerinde yasayan bir Meddah
Gelenegi vardir. Kutlu, fakiiltede iktisap ettigi kitabi bilgiyi ve hatta ondan
daha fazlasini1 bu kahvelerde gormiis ve yasamigtir. Mesela son meddah olarak
bilinen Behget Mahir o donemde hayattadir ve Erzurum’da Kutlu’nun talebelik
yaptig1 fakiiltede miistahdemdir. Ancak aksamlar1 kahvelerde halk hikayeleri,
destanlar ve masallar anlatmaktadir. Yakin tarihin 6nemli kahramanlarindan
biri olan Ismail Usta (1327-1989) yine Erzurum’da yasamakta ve soranlara,
dinleyenlere tarihi olaylar1 aktarmaktadir. Mustafa Kutlu daha sonra Ismail
Usta ile yaptig1 sohbeti kayda alacak ve yayimlayacaktir.

Mustafa Kutlu’nun tevariis ettigi bu gelenege ait bazi temalar Goniil Isi'nde
ele alimirken; Mustafa Kutlu daha sonra, bu tematik gelenegi terk etmistir; ancak
yapi ve Uslup olarak gelenek yenilenerek onun hikayelerinde devam etmistir.

Hikayeler ‘simdi’den hareket eder ama kah gegmise atar ayagini kah gele-
cege. Gelecege dair 6ngorii sezdirilir. Ki bu hikmettir. Ahenk, anlatimin yani
dilin i¢indedir. Bir de anlatilan olaym g¢evresinde duyu-ru-lan bir ahenk vardir.
Meslekten/mektepten gelen bir yazar olarak Kutlu'nun alayli yoniinii, gelenekle
kurdugu iliskiden anlayabiliriz. Kutlu, dykii ile 6ne ¢ikmissa da onun herkes
tarafindan bilinmeyen sairligi de vardir ki bu sairlik onun eserlerine ahenk olarak
yansmmustir.*

Gelenegin bu anlamda modern Tiirk edebiyatinda en iyi temsilcilerinden
biri Kutlu’dur. Mustafa Kutlu yerlidir; ancak yerel degildir. Cok zorda kal-
madik¢a mahalli sdyleyise yonelmez. Kutlu’nun gelenekle iligkisinin diger
bir kaynag1 Anadolu’dur, Anadolu’ya yonelmis olmasidir. Zaten Anadolu’ya
yonelmek gelenekle bulusmak demektir.

Ancak Kutlu ile ayn1 donemde hikaye yazan Koy Enstitiilii yazarlar bu
kaynaktan faydalanamamislardir; ¢iinkii onu kiiglimsemislerdir. Anadolu’dan
uzak durmak, onlarin Anadolu’ya niifuzunu engellemistir. Ciinkii onlara gore
Anadolu, degistirilmesi doniistiiriilmesi gereken bir yerdir. Yerli bir oryantalist
bakis agisi ile yaklasilan Anadolu, kendini bu tiir yazarlara kapamistir.
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Bir Anadolu hikayecisi olarak Sabahattin Ali’nin bu dikkatinin goriilme-
mis olmasimi anlamli buldugumuzu burada isaret etmeliyiz. Sabahattin Ali
tizerine miistakil bir ¢caligma yapan Mustafa Kutlu, okuduklarindan akademik
sonuglardan ziyade edebi/sanatsal sonuclar cikarmistir. Sabahattin Ali’den
Anadolu duyarligini1 alan Mustafa Kutlu; teknigi de modern 6ykii tekniginin en
Oonemli temsilcisi Sait Faik’ten alir.

Kutlu'nun dil kullanimi ve ayrintilar: 1skalamamasi; Sait Faik’teki ayrinti
dikkati ve dil kullanimu ile ilgilidir. Clinkii Kutlu, Sait Faik’in hikaye diinyasini
da incelemistir.

Burada Kutlu’nun olaylara bakisi ile gelenek arasinda kurdugu iliskiye de
deginilmelidir. Bu bakis acisi, genel olarak miispet, iyi, giizel, faydaliyt 6ne
cikaran bir yaklagimdir. Masallardaki mutlu son gibi bir seydir bu. lyiler miika-
fata kavustugu, kotiiler cezaya maruz kaldigi i¢in, bundan dolay1 bunalima yer
vermez gelenek. Trajedi yoktur onun i¢in. Cilinkii Allah vardir, o, dyle istemis-
tir; kaderde ne varsa o yasanir. insan mutlak kotii degildir, her insanin iyi bir
yan1 vardir. Insan kotii degildir, kotii olan onun bazi davranislaridir.

O davranislar birakilir, tovbe edilirse insan iyidir, giizeldir, muhteremdir.

Kutlu'nun insanimiza, toplumumuza, varlik ve kiiltiire ait bu tasavvuru,
onu déneminin varoluscu, bunalimi ithal edilmis, avare insanlara 6zgili zihni-
yetten ayirir ki bunun da temelinde yukarida gecen Anadolu gelenegi vardir.

Kutlu, Istanbul’u anlatirken de Anadolu’yu anlatirken sectigi bu dili ve
bakis a¢isin1 korumustur. Onun kahramanlari {stanbul’da iken de merhametli,
asik, acima, yardim duygusu ile doludur ve diiriisttiir. Penceresinde karanfil
yetistirir, evinde, is yerinde saka kusu, kanarya besler, maydanoz, domates,
salatalik, feslegen yetistirir, ezan okunurken ayagini indirir. Bu sadece bir
6zlem degildir; ayn1 zamanda Istanbul’da yasayan Anadolu dikkatidir.

“Diirbiinlii Cigek”, Kutlu hakkinda buraya kadar 6zetlenen bilgileri yansi-
tan bir hikayedir.

DURBUNLU CICEK®

“Adam suya bir kez daha bakti, iginden bir iiveyik kalkt1. Elini ak sakalin-
dan gegirdi, giiliimsedi bile. Durup dururken mirildanmaya baglamisti.

Degirmenin bendine

Doner kendi kendine..

Dikili dizini indirdi, yelek cebinden saatini ¢ikarip bakti, bir de giinese
dikti basini, ezana vardi daha. Yash adam sandalyeden indi, sudan ¢ikt1. Cem-
reli pacalarini diizeltti, ayakkabilarini giydi. Abdestini almis, elini, yliziini
kurulamasti.

Ezan okunmaya baglamist.
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Adam thlamur agaci ile evin araligindan ezana dogru kaybolup gitti.” (s. 67)

“Diirbiinlii Cigek”te plota (olay Orgiisiine) baktigimizda, orada, geleneksel
hikayelerde oldugu gibi; ¢atigmali, gerilimli, sonu merak edilen, klasik hikaye-
nin serim-diigiim-¢6ziim boliimlerini gérmiiyoruz.

Hikayede kisi ve olaydan ziyade, zaman ve mekan unsurlart dne ¢ikiyor.
Bir “6zet”ten s6z etmemiz gerekirse, “Diirbiinlii Cicek’te karakter olarak yasli bir
adami goriiyoruz. Adi, sani, fiziki ve ruhi portresini bilmiyoruz bu yash adamin.
Degirmen arki, evinin 6niindeki thlamur agacinin altindan gegtigi igin, ahsap
sandalyesinde (arkin suyuna gémmiis, sandalyenin sirtin1 thlamura yaslamis,
pantolon pagalarini ¢emrelemis, ¢iplak ayaklarindan birini suya salmis, Oteki
sandalyenin {izerine g¢ekili, yiizii bahgeden yana doniik) oturan bir adam. Gozleri
akan suda. Gegmise yonelik bazi hatiralar goziinde canlantyor. Abdestini almus,
namaz vaktini bekliyor. Nihayet ezan okunuyor, adam camiye dogru yiiriiyor.”

“Akan su” aslinda akip gitmis zamandan mecazdir. Ancak bu hikayede
suyun akis1 tek yonlii degildir. Cokluk geriye dogru aksa da ‘an’da da biraz
eglesir, gelecek daha elimizde olmadigi igin istikbale dair bir goriintii vermez.
Goriintii vermez deyisimiz su-ayna iliskisi dolayisiyladir ve Iskender’in ayna-
sin1 diistindiirdiigii i¢indir.

Nasil bir su ve bir ark ile kars1 karsiyayiz?

Bu satirlarda anlatici-yazarin tavri ile karsilagiyoruz. Temanin hangi bakis
acist ile yazildigi, yazarin bu metin ile okuyucuya/alictya hangi iletiyi ulastir-
mak istedigi, yazarin tavri ile ilgilidir. Pastoral bakis agisi, okuyucuyu, gercekte
olmayan, 6rnegi ¢ok ¢ok azalmis bir tabiata degil; bir zamanlar hayatin cereyan
ettigi bir zaman dilimine gotiiriiyor. Anlatici-yazar hala Anadolu’da —az da olsa—
yasadigini diigiindiigii bir tabiat par¢asini anlatiyor. Bu, bir 6zlemin ifadesidir;
bir hayalin veya bir rityanin kurgusu degil. Ciinkii ¢izilen manzara resmi ger¢ek-
ten gergeklikten uzak bir mekan degildir.

Okuyucu, manzaray1 kah yash adamin goziiyle kah anlatici-yazarin bakis
acistyla tanir.

“Suda yarpuz ve nane kokusu.

Degirmen suyu kasabay1 golgeleyen tepelerin arasina kili¢ gibi girmis bir
bogazin epeyce ilerisinden ¢evriliyor. Tepeler meselik. Meselerin koyu yesil-
leri arasinda ardiglarin, karamuklarin, ak¢akavaklarin sariya ugan agik yesilleri
dalgalaniyor. Birka¢ yamag tarla bu yesilin ortasina sar1 basaklarini sermis otu-
ruyor. Derebogazi tepeleri gecip, sarp kayalara vurarak geride eflatun bugulara
bulanmis Aladag’in karli doruklarina dogru yol aliyor. (...) Eteklerde yiizlerce
pnar, pariltili damlaciklar sigrata sigrata asagilara, dere igine iniyorlar. Katir
tirnaklarindan, dag lalelerinden, stiimbiil ve ¢igdemlerden toplanan koku suya
siniyor. Kendini bir o yana, bir bu yana vura vura kopiiklenen dere hizla akiyor.
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Bogaz1 gecene kadar her yamagtan, her kaya dibinden bir kiigiik kaynak daha
katiliyor suya. Giirgenlerin, kestanelerin, kayin ormanlarinin golgesi diisiiyor.
Golciiklerde, suyun incelip siiziildiigii yerlerde alabaliklar oynasiyor.” (s.67)

Tabiattaki her varligin bir adi vardir. Adimi bilmek; adi ile hitap etmek,
deger vermektir. Anlatmak, sevmek, sevdirmek i¢in biitiin ayrintilarina kadar
bilmelisiniz agaglari, ¢igekleri, kuglari. Kutlu'nun tabiati sevdigini eserlerinde
zikrettigi bu ayrmtili isimlerden anlariz. Armut onda armut degildir; Ankara
armudu, Deveci armudu, Mustabey armudu, Hac1 Osman armudu, Eksice armu-
du, Santa Maria armudu, I¢i kara armut, Cermail, Bal armududur. Anlatici-ya-
zar, “Diirblinli Cigek™te karsimiza tabiata dair bu ayrintilarda tam bir gercek-
likle ¢ikar. “Toplumcu” bir yazar olarak Mustafa Kutlu'nun gercekeiligi, sadece
olaylar olgeginde degil, ¢izdigi karakterler ve anlattigi mekanlarda da kendini
hissettirir. Yarpuz, nane kokusu, meseler, karamuklar, ak¢akavaklar, giirgen-
ler, kaymm ormanlari, kestaneler, siimbiil, ¢igdem, dag laleleri, katir tirnaklart,
yabani giillerin, kugburnu. .. Berrak su. Kiiciik akintilarin besledigi biiyiik dere.

Yazarin, temaya gore sectigi dil, bakis acisi ile dogrudan ilgilidir. Bu dil,
her seyi anlatmaz. Ama hissettirir, sezdirir ve sevdirir. Sezdirilen duygu, derin
ve soylu bir tabiat sevgisidir. Anadolu’dur, Anadolu’nun kaybolmaya yiiz tut-

Akan su i¢in “ayna”dir dedik. Ozlemin i¢ine gizlenmis hayiflanmay, artik
gelmeyecek giizel gilinleri suyun geriye dogru akisindan 6greniyoruz. Yash
adamin hatirlayislar, suyun gegmise dogru akisidir. flahi bakis agisinin hakim
oldugu bir anlatici- yazar ile kars1 karstyayiz bu satirlarda :

“Yasl adam suya bakiyor.

Duru su serin nagmeler ile geciyor ayaklarindan. Her yil babasi ile birlikte
karlar kalkanda, bozbulanik seller akip derenin hirs1 durulanda, bu degirmen arki-
n1 bir bagtan bir baga dolanirdi! Neresinden bir yontma tag diismiis, hangi kosesi
delinmis, hangi duvar yikilmig onariverirlerdi. Sonra kdyden bir imece kurar,
artik bir hafta mi, on giin mi siirer arkin ¢camurunu, kumunu temizlerlerdi.” (s.69)

Bir kipirti, bir seslenis, gecmisten gercege doniisiimiizii gergeklestiriverir.
Tipk: uykusundan uyanan, riilyasindan ayrilan bir kisi gibi. Bir is, hayatin ken-
disi yani zaruretler bizi hep gergege ¢eker. “Diirbiinlii Cigekte de bu gelgitleri
yastyoruz. Clinkii Anadolu demek is, kayit demektir:

“Su degirmene inecek. Degirmen giiz boyu donecek. Bugday1 un edecek.
Yiinleri yikayacak, fidanlig1 sulayacak, degirmeni dondiirecektir.” (5.69)

Anadolu demek ¢alismak, cabalamak demektir. Anadolunun hayali yasan-
misligin i¢inden ¢ikar, hayata bitisiktir. Basi bos kimse yoktur. Akan suyun bile
bir vazifesi vardir:

“Adam suya bir kez daha bakti, i¢inden bir tiveyik kalkti. Elini ak sakalin-
dan gegirdi, giiliimsedi bile. Durup dururken mirildanmaya baglamisti.
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