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Wole Soyinka

Nijeryalt oyun yazari, romancy, sair, denemecidir. 1934 yilinda Abeokutada Yoruba
bir ailede dogdu. GCocuklugu, o yillarda Ingiliz somiirgesi olan iilkesinde gegti. Boyle-
ce hem Yoruba gelencklerini hem de Bat: kiiltiiriinii bir arada deneyimledi. Ibadan'da
basladig1 egitim hayatna Ingilterede devam etti ve Leeds Universitesinden mezun
oldu. Ardindan Londra Kraliyet Tiyatrosu'nda caligt1.

Nijeryanin 1960’ta bagimsizligini kazanmasinin ardindan ilkesine déndi.
Afrikanin zengin sozlii edebiyats, grafik sanatlari ve dans kiltiiriint inceledi.
Yapitlarinda bu birikimin yani sira gelencksel Yoruba dili ve sanatindan yararland:.
Ulkesinin Bat kiiltiiriiniin etkisinden kurtulmasi amaciyla kaleme aldig1 ilk dénem
oyunlarinda, Afrika ve somiirge degerleri arasindaki catismayz isledi. 1967’ye dek
Ibadan Universitesindeki Tiyatro Okulunu yonetti. Nijerya I¢ Savagt esnasinda,
yazilarinda Biafra giiglerini destekledigi gerckgesiyle tutuklandi. Bir yildan fazlas:
tecritte olmak tizere, iki yili agkin bir siire hapis yatt1. 1969°da saliverilmesiyle stirgiin
yillart baglad: ve yapiclarinin odag: da Ingiliz somiirgeciliginden yozlagmis Afrikalt
yéneticilere dogru yoneldi. Nitekim 1975 tarihli Oliim ve Kral'in Atlisynda Nijerya
toplumunda kaybedilmeye yiiz tutan degerlere vurgu yapty; kiiltiirti ve toresinden
uzaklagan bireylerin zaafini igledi.

Siirgiin yillarnda ABD ve Ingiltere’nin 6nde gelen iiniversitelerinde karsilagtur-
mali edebiyat, yaratici yazarlik, tiyatro ve Afrika caligmalari alanlarinda dersler verdi.
1986'da Nobel Edebiyat Odiilirnii kazanan ilk Afrikali yazar oldu. Uluslararast
taninirh@ini arttiran bu bagarinin ardindan, bilgi birikimi ve elestirel bakigtyla 6ne
cikan bir entelektiiel kimligi pekisti. Vatana ihanet suglamasiyla kars kargrya kaldig
1990’larda hayatini ABDde siirdiirdii; tilkesine uzun yillar donemedi. Bu siire zar-
finda UNESCO tarafindan fyi Niyet El¢isi ilan edildi ve Afrika kiiltiiriiniin tanitimi
i¢in calist. Ayrica Uluslararasi Tiyatro Enstitiisi'niin de bagkanligini yapti. 2017
yilinda Avrupa Komisyonu tarafindan verilen Tiyatro Ozel Odiilirne layik goriildii.
Edebiyatin hemen her alaninda eser veren yazarin baglica yapitlari sunlardir:

Oyun: The Lion and the Jewel (1959), A Dance of the Forests (1960), The
Strong Breed (1964), Madmen and Specialists (1970), Death and the King’s
Horseman (1975), A Play of Giants (1984), King Baabu (2001).

Roman: The Interpreters (1965), Season of Anomy (1972), Chronicles from the Land
of the Happiest People on Earth (2021).

Siir: Idanre and Other Poems (1967), Ogun Abibiman (1976), Mandela’s Earth and
Other Poems (1988), Early Poems (1997), Samarkand and Other Markets I Have
Known (2002).

Oykii: A4 Tale of Two (1958), Egbes Sworn Enemy (1960), Madame Etienne’s
Establishment (1960).

Deneme: Culture in Transition (1963), Myth, Literature, and the African
World (1976), The Blackman and the Veil (1990), The Open Sore of a Continent: A
Personal Narrative of the Nigerian Crisis (1996), Of Africa (2012) [Afrikaya Dair,
Cev. Merve Yal¢in, Hece Yayinlari, 2018].

Ant: The Man Died: Prison Notes (1972), Aké: The Years of Childhood (1981),
Tbadan: The Penkelemes Years: A Memoir 1945-1965 (1989), lsara: A Voyage
Around Essay (1989), You Must Set Forth at Dawn (2006).
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Onsoz

Ato Quayson

Bat1 tiniversitelerinde lisans 6grencilerine Afrika edebiyatini okut-
mak, kendine 6zgii bir dizi sorunu beraberinde getirir. Minor ede-
biyatlarin, 6teki kiilttrler hakkindaki gergeklerin bir belgesi olarak
okunma tehlikesi her zaman vardir. Bu tiir bir okumada, Afrika veya
mindr edebiyatin kiiltiirel “farkliligi” onun temel belirleyici niteligi
olarak kabul edilir. Boylece bu edebiyatin “hakiki” olup olmadigini
stnamaya adanmus bir bakig agis1 ortaya ¢ikar. Bu durum, s6z konu-
su metinlere yonelik etnografik bir yaklagimin yansimasi olarak
goriilebilir. Dolayisiyla iki yaygin hata kargimiza ¢ikar: Bunlardan
ilki, “Afrika” hayat1 ve kiiltiirii diye kabul edilen 6zciilitklerin iire-
tilmesiyle ilgilidir. Ikincisi ve daha 6liimciil olani ise, Batr'nin ahlaki
bir ilke olarak goriilme bigimleriyle ilgilidir. Bu, eseri tek bir kaliba
sokmakla kalmaz; ayni zamanda da onu 6yle ifadelerle ¢oziimler ki,
varsayilan Afrika kargi kimliklerinin daha en bagtan tanimlanabilir
(ve farkli) ablaki degetler olarak ifade edilmesini zorunlu kilar.
Ote yandan, Bau somiirgeciligin varisi, minér edebiyatlarsa bu
borcu ortaya koyan metinler olarak okunur. Ancak bunun tersi de
gecerlidir; yani minér edebiyatlarin 6ziinde Bauli edebi tiirler ile
standartlardan tiiredigi ve bu yiizden de zaten mevcut olana canli
bir renk katmaktan fazlasini sunamadigi varsayilir. Ogrencilerimizi,
Afrika edebiyat ile kargilagmalarinda ¢ok daha duyarli kilabilmek
i¢in bu sorunlar1 tim agikligiyla vurguluyorum. Ayni zamanda, bu
edebiyatla yeni tanigan 6grencilere ders verirken kiiltiirel yeterlilik
sorunundan kag¢inmak da imkansizdir. “Ayricalikli bir ¢evreden
gelen bir kisi, ayricaliktan yoksun bir baglama ait bir kiiltiirel Griint
nasil anlayabilir?” Bu soru, 6grencilerin Afrika edebiyatini —etnog-
rafya, sosyoloji veya baska bir sey degil de— oncelikle edebi bir metin
olarak ele almalarini engeller. “Edebilik” tizerine yapugim vurgu,
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edebiyatin kiiltiirel bir belge olarak kullanilmasinin aslinda sakincal:
oldugu anlamina gelmez. Ancak bu okuma yontemi ¢ogu zaman
sanki dogas geregi Afrika’ya 6zgliymiis gibi sunulur ve meselenin de
apagcik ortada oldugu varsayilir.

Afrika edebiyati dersini her verisimde, kiilttrel yeterlilik mese-
lesine yeniden deginirim. Bu konuya yaklagimim iki tirlidiir:
Bunlardan ilki, belirgin sekilde kiiltiirel veya etnografik bir detay
gibi goriinen bir unsurun, sadece metnin bagka bir boyutu —karak-
terlerin kurgulanigi, tarihsel arka plan, ahlaki tercihler, nedensellik
ve degisim kavramlari, vesaire— hakkinda bir seyler ortaya koydugu
olgiide 6nemli oldugunu Gégrencilerimin anlamasini saglamakur.
H(incisiyse, her bir kiiltiirel detayin, bagli bagina ayr1 bir unsur gibi
degil, oncelikle bir esik olarak gorilmesi gerektigine onlar1 ikna
etmektir. Detay ve esik arasindaki iligki; sekil ve zemin, pencere ve
manzara ya da vektor ve biittinliik arasindaki iligki gibi anlagilma-
lidir. Bunlarin her biri, yorumlamanin amacina bagli olarak, az ya
da ¢ok ayrintli olarak aragtirilabilir. Ancak detay ve esik arasindaki
iligki her nasil yorumlanirsa yorumlansin, bunun anlam: agamali
olarak kavranmalidir. Yani bir dizi metinsel iglem esnasinda, gorii-
niigte masum ve apagik olan kiiltiirel bir detay, s6z konusu metnin
diger detaylar1 ve boyutlariyla beraber okununca konumunu gitgide
degistirir. Ayrica bu yontem, yabancilar i¢in ne kadar 6nemliyse, o
kiiletiriin “i¢inden” olanlar i¢in de o kadar 6nemlidir.

Genel bir kural olarak, Soyinka'nin O/im ve Kral'in Atlisi oyununu
her zaman, 6grencileri Chinua Achebe’nin Pargalanma veya Tanrinin
Oku romanlariyla tanigtirdiktan sonra okuturum. (Genellikle ikisini
de ¢inkii 6grenciler daha 6nce Afrika edebiyatiyla kargilagmiglarsa, bu
bityiik olasilikla yalnizca Pargalanma ile olmustur.) Ilk 6nce Achebe’yi
okutmamin amaci, onun Igbo merkezli metinlerinin kiiltiirel agidan
cok zengin olmasidir. Bu sayede, ayni anda hem edebi hem de
etnografik bir yaklagimla okunabilirler. Onun bu iki romaninda
somiirgecilik ve Hristiyanlik konusunu ele aligi, Afrika edebiyatinda
stk sik tekrar eden ve bazi bagka konulara da kaynaklik eden tematik
bir kiimeyi kavramamizi saglar. Ancak Oliim ve Kralin Atlsim
islemek acisindan en 6nemli olan, Achebe’nin ¢ kavrami araciligiyla

6



Oliim ve Kral'in Atlis:

inceledigi problematik nedensellik anlayisidir. Pargalanmadaki ¢i
kavrami, bireysel bir tanriya —isterseniz bireysel bir kader diyelim—
olan inanca isaret eder. Fakat bunu 6yle bir gekilde yapar ki, kurmaca
Umuofia halkinin kendilerine bile agiklamasi zordur. Umuofialilara
gore, bir kisi yeterince inanarak evet dediginde, onun ¢isi de bunu
kabul etmek zorunda kalir. Ancak Okonkwonun silahi Ogbuefi
Ezeudu'nun cenazesinde ateg alip 6lmiig adamin oglunu vurdugunda
ve onun kabileden stirgtin edilmesine neden oldugunda, sanki onun
¢/si kendi kendini olumlayan evet'ine hayir demeye baglamig gibidir.
Ne var ki, ¢ soyut bir kavram oldugu ve maddi bir varlik olmadig
i¢in, ana hatlar1 da romanda ortaya konan bir dizi sosyokiiltiirel
iliski kavranmadan anlagilamaz: Kabilede farkli maddi ve simgesel
diizeylerde diga vurulan toplumsal cinsiyet rollerinin degisimi ve
dontigimi arasindaki iligki, atasozleriyle oriili bir dille yapilan kiiltiirel
yorumlama ile hizla degisen diinya arasindaki iliski ve kiiltiiriin aslen
liyakate dayalr itkiler tizerine inga edilmis olmasina ragmen, kilttri
temsil eden belirli gruplari ¢evresellegtiren diglama iradesi (oslar,
ikizler, “kadins1” erkekler, vb.). Bir baska deyisle Achebe, ¢7'nin sadece
kisisel tercih veya eyleme iligkin olarak anlagilmamas: gerektigini 6ne
stirer. Bunun yerine, her tiirlii olasi ve potansiyel sosyokiiltiirel iligkiyi
dikkate alan bir konumlandirma vasitasiyla kavranmalidir. Her detay
ayn1 zamanda da bir esiktir. (7 kavraminin Pargalanmanin diger
sosyokiiltirel boyutlarinin igine nasil yerlestirilecegi meselesi, bu
yontemin Oliim ve Kral'in Atls: ile diger Afrika edebiyat1 metinleri
incelenirken nasil kullanilabilecegine dair faydali bir 6rnek sunar.
Soyinka'nin eseri, 6zellikle roman degil de oyun oluguyla ilgili bir
dizi bagka zorluk ortaya koyar. Bir kere, oyun son derece karmagik
bir sessel ve siirsel boyuta sahiptir; bu da sadece bir oyun metni
olarak okunurken kolayca gozden kagirilabilir. Bu hataya dikkat ¢ek-
mek i¢in, o hafta 6grencilerimden Tejumola Olaniyan’in “Afrika'da
Festivaller, Ayinler ve Drama” baglikli calismasini okumalarini iste-
rim. Olaniyan, festival tiyatrosu ve sanat tiyatrosunun siirekliligine
dair kapsamli bir tartigma sunar. Ornegin, sanat tiyatrosunun sahne
eylemini, festival tiyatrosuna 6zgti miizik, dans, mim ve atigmadan
nasil ayirdigini gosterir. Oliim ve Kral'in Aths'nda ise, ses agisindan
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zengin olan bu metindeki davullar ve islevi, daha ilk sahne talima-
tinda kesin bir gekilde 6n plana ¢ikarilmigtir:

Kapanmakta olan bir pazarin i¢inde bir yol. Tezgahlar bosaltili-
yor, yaygilar katlaniyor. Birka¢ kadin, sepetlerini yiiklenmis evin
yolunu tutmakea. Bir kumag tezgihinda kumag toplari indiriliyor,
sergilenen triinler katlantyor ve bir tablaya tist tste diziliyor. Ele-
sin Oba, arkasinda davulculari ve meddahlariyla pazarin oniinde-
ki bir yoldan girer. Miithis canli bir adamdur; tiim hareketlerine
sinmis bulasic1 bir yagama sevinciyle konugur, dans eder ve sark:

soyler. (29)

Ogrencilerimin oyunun ses boyutunu siirekli goz 6niinde bulun-
durmalarini saglamak icin, sinifa biytik bir djembe davulu ile bazen
de kiigiik bir ksilofon getiririm. Birkagina davulda veya ksilofonda
bir ritim caldirdiktan sonra (onlara bunun kalpten olmasi gerek-
tigini soylerim), cesitliligi hissettirmek i¢in iki ¢algi arasinda gegis
yaparak ben bir dizi vurug yaparim. Ders boyunca da zaman zaman
durup hizlica calgilar ¢alar, her defasinda onlara oyunu okumak
yerine izliyor olsalards, olay akisi boyunca farkli davul sesleri ve
diger geleneksel ¢algilari duymus olacaklarini haurlatirim. Aciligtaki
sahne talimatlarini canlandirmak i¢in yaptigim bir diger sey, sinifin
on tarafindaki masanin tizerine 6rtmek icin Afrika desenli bir dizi
kumag getirmektir. Bu, agilig sahnesindeki pazar yerinin zengin
gorselligini vurgulamak ve ayrica dikkati Iyaloja’nin roliine ¢ekmek
i¢indir. O, pazardaki kadinlarin bagi olup kiiltiirel degerlerin dile
getirilmesinde ¢ok onemli bir igleve sahiptir. Ayni zamanda da,
oliim ayinini bagaryla gerceklestirme yiikiimliliigiini yerine getire-
mediginde, Elesin Oba’y1 sert bir gekilde elestirir. Ayrica ben pazar
sahnesinin tamamini, Yoruba kiiltiirel igleyisi icinde konumlandiri-
rim. Tipks Ayé loja; orun nilé (diinya bir pazar yeri, cennetse evdir)
atasoziinde belirtildigi gibi. Yoruba kiltirtinde pazar, canlilarin,
olilerin ve hentiz dogmamiglarin bulugma yeri olarak konjonktiirel
bir yapiya sahiptir. Bu ayn1 zamanda, 6grencilere Afrika edebiya-
undaki diger pazar rneklerini verme (mesela Amos Tutuola, Ben

Okri, Amma Darko ve digerlerinin eserlerinde) ve pazarin genellikle
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onemli seylerin gergeklestigi bir yer oldugunu gosterme firsat1 da
sunar.

Oyunu inceleme siireci boyunca, 6grencilerimin davullarin
calindig: farkli kisimlari saptamaya ve bu seslerle olayin icindeki diger
sesler arasindaki kargithigin herhangi bir anlami olup olmadigin:
anlamaya caligmalarini saglarim. Béylece, 6rnegin Bay ve Bayan
Pilkings'i egungun kostimii iginde tango yaparken gordugiimiiz
Ikinci Sahne’nin baginda, hafif bir uyumsuzluk oldugunun farkina
varirlar. Birinci ve Ikinci Sahne arasindaki miizikal gegis ile
gramofondan gelen tango ve giydikleri geleneksel kostiim arasindaki
iligkide carpici bir uyumsuzluk zaten kurulmugtur. Dolayisiyla
Amusa’nin mesajini iletmek tzere salona girdiginde, patronunu
gordiigii an yasadigt saskinligt anlamamiz zor olmaz. Oliime
dair mesajini, “6lim kuyafeti icindeki birine” iletmeyi reddetmesi
biisbutiin yerinde gibi goriiniir. Ancak 6nemli olan, 6grencilerin
Amusanin kismen komik itirazlarindan 6nce uyumsuzlugu fark
etmis olmalaridir. Yine ayni sahnede, Bay Pilkings uzaktan gelen
bir davul sesiyle sagkina dondigiinde, ses boyutunun oyuna kattg:
ton degisimini fark ederiz. Bu hem uzaktan gelen davul vurugunun
gizemli mahiyeti (bir cenaze i¢in mi, yoksa bir diigiin i¢in midir?),
hem olay akigi, hem de her bir karakeerin kiiltiirle ifade edilen farkls
dinya goriiginii sergilemek tizere zorunlu olarak yapug ahlaki
tercihleri belirleme diizleminde olur.

Bir trajedi olarak Olim ve Kralin Atlis'nin konumu, bir dizi
baska egitimsel imkin sunar. Yirmi yili agkin zamandir, Afrika
edebiyati 6gretimimin temel ilkesi, 6grencilerimin bunu edebi-
yat alanindaki genel egitimlerinin bir parcasi olarak gormelerini
saglamak olmugtur. Afrika edebiyatini, kusatulmig bir alan olarak
gormelerine izin vermemekte 1srarciyim. Aksine edebiyat ¢aligmala-
rinin diger alanlarina dair bir kavrayis sagladigini ve bunun tersinin
de gecerli oldugunu gormeliler. Bu yaklagim, Afrika edebiyatinin
bazen kargilagtirmali ve diinya edebiyati cercevesinde ele alinmasina
yol agmugtir. Ancak benim asil tercih ettigim yontem, onu trajedi
gelenegi ile baglanuli olarak Ggretmektir. Soyinka'ya gelene dek,
ogrencilerim ve ben, Kral Oidipus’a Pargalanma ile iliskili olarak
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islemis oluruz. Dogrusu, iki metin temel vurgular: bakimindan son
derece farklidir ama yine de Oidipusun tercihlerinin arka planin:
olugturan varsayilan mitolojik ger¢ekler evreni, Okonkwo'nunkiyle
gayet giizel kiyaslanabilir. Ikisinin de her isi mutlak bir kararlilikla
tistlenmesi, aralarinda giiglii bir edebi akrabalik oldugunu gésterir.
Oresteia, Kral Oidipus, Filoktetes, Hamlet, Othello ve diger oyunlarda
gordugumiiz, belirlenimcilik ile olumsallik arasindaki diyalektik
iliski, Achebe romanlarini tartugirken de arada bir giindeme gelir.
Ancak ben, trajik gelenekle acik bir diyalogu Soyinka ile kurarim.
Bu hem kavramlar (trajik sorumluluk, acima ve korku gibi) hem de
dramaturji diizleminde gergeklesir.

[lk olarak Soyinkanin dramaturjisinden baglayalim. Davul ve
ksilofonun ardindan, oyunun geri kalan kismina gegmeden once,
Aiskhylosun Zincire Vurulmus Prometheusuna bagvururum. Boy-
lece, bu Yunan trajedisinin gelisme siirecindeki duraganlik, hareket-
lilik ve gorsellik arasindaki iliski sergilenir. Oyuna agina olanlarin
bildigi tizere, olay 6rgiisii boyunca Prometheus bir kayaya baglidir ve
tamamen hareketsiz durur; diger karakterlerse sahneye girip cikarlar.
Bunlar arasinda en 6nemlisi lo'dur. Fakat Aiskhylos 6rnegi, daha ¢ok
oyunun bize sundugu gérselligin degisen yapisina dikkat ¢ekmek
icindir. Bazen &grencilere Zincire Virulmus Prometheustan uzun
bir pargay1 okutmak i¢in metni sinifa getirmeyi faydali bulurum; bu
kisimda Prometheus insanliga olan hizmetlerini detayli olarak anla-
ur. Bu pargadan hareketle, diger seylerin yani sira, Prometheusun
insanlia atesi getirmekten fazlasini yapugi sonucuna variriz. Onun
getirdigi, insanoglunun aritmetik, tarim, astronomi, up, kahinlik
ve diger konularda uzmanlagmasini saglayan farkli yorumlama
becerileridir. Tim bunlara ragmen, insana kendini tanima firsat
sunmakta yetersiz kalir; en azindan Aiskhylos'un oyununa gore. Bir
baska deyisle, evreni degistirmek i¢in ellerinde araclar bulunmasina
ragmen, onda kendi sagkin ruhlarinin yansimasini gorerek yanilgiya
duger ve yetersiz kalirlar. Zira Zincire Vurulmus Prometheus’ta soz
konusu olan, olay orgiisiiniin serimlenisi i¢inde kimin seyirci oldu-
gudur. Dramaturji ve Antik Yunan oyunundaki kavramlar tarugil-
diktan sonra, égrencilerime Oliim ve Kralin Atlis'nda kimin seyirci
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oldugu ve bunu nasil anladigimiz sorusunu yéneltirim. Bu soru
agirlikli olarak ilk sahneye iligkindir; ancak oyunun geri kalanin:
nasil yorumlayacagimiza dair de ¢ikarimlar sunar. Bu noktada, yeni-
den eylemi zihnimizde nasil canlandiracagimiz konusuna déneriz.
Aslinda olmasi gereken, 6grencilere ilk sahneyi canlandirtabilece-
gim bir sinif ortamidir. Béylece onlara sahneyi paylagtirir, anlatici-
nin ve seyircinin farkls iglevlerinin sahne ilerledik¢e nasil degistigini
gosterebilirim. Hentiz bu firsata kavugamadigim icin, sahneyi bitytik
oranda kelimelerle resmetmek ve 6grencilerime de miimkiin oldu-
gunca detayl bir sekilde hayal ettirmekten medet umarim.

Birinci Sahne'deki bazi unsurlar bu aligtirma igin 6zellikle uygun-
dur. 1lk sahne talimatlarinda gordiigiimiiz tizere, oyun bir pazar
yerinin kapanist esnasinda agilir; kumag toplari pazarci kadinlar
tarafindan aksam karanliginda indirilmektedir. Elesin Oba, pesinde
davulcular ve meddahiyla birlikte, bu zaman agisindan sikigik orta-
ma keyifli bir gekilde girer. Boylece pazar yeri bagtan basa, etkilesimli
bir tiyatro meydanina dontigiverir. Burada pazarci kadinlar baglica
gozlemciler, Elesin ve Meddah ise bagrol oyuncularidir. Meddah,
Elesin'e oriki (6vgii dolu isimler ve lakaplar) diizmeye baglar. Boy-
lece onun térensel benligini meydana gikarir ve gecenin ilerleyen
saatlerinde gergeklesecek olan gegis ayinine hazir olup olmadigini
tartar. Bu ¢ikarim, itinalt bir atigma siirecinin sonunda gergeklesir.
Meddah, atasozleriyle dolu agir bir dille halkin tarihine dair bir sey
soyler; Elesin de yine bunu uygun atasozleriyle yogrulmus bir anla-
tum bicimiyle cevap verir:

Meddah: Onlarin zamaninda diinya asla zivanadan ¢ikmadi;

seninkinde de ¢tkmayacakur.
Elesin: Tanrilar Hayir diyor.

Meddah: Onlarin zamaninda biytik savaglar geldi ve gecti,
kiigiik savaglar geldi ve gecti. Beyaz kéle tiiccarlart geldi ve gegti,
wrkimizin kalbini s6kiip gotiirdiiler, irkimizin ruhunu ve bedenini
delip gegtiler. Sehirler diigtti ve yeniden inga edildi; sehirler diigti
ve insanlarimiz yeni bir yurt bulabilmek i¢in yorgun argin daglart

ve ormanlari agt1 ama — Elesin Oba beni duyuyor musun?
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Elesin: Seni duyuyorum Olohun-iyo. (30)

Ne var ki, bu araliksiz siiren meydana ¢ikarma toreni, Birinci
Sahne boyunca ti¢ kez kesintiye ugrar; tistelik de bu her seferinde
bizzat Elesin tarafindan yapilir. Bu ¢ seferin ilkinde, Ben-degil
kusunun uzunca hikyesini anlatarak stireci duraklatir. Kismen sarki
soyleyip dans eden, kismen de merasimi izleyen Meddah ve pazarct
kadinlar i¢in, Ben-degil kugunun sarkisinin takdimi ilk bagta sagirti-
cidir. Kargimizda goyle bir sahne vardir:

Meddah: Bir nchir midyesinin yagami boyunca tek bir yuvas
olur; bir kaplumbaganin yasami boyunca tek bir yuvasi olur;
insan caninin barinabilecegi tek bir yer vardir; soyumuzun ruhu-
nun yagayabilecegi tek bir diinya vardir. Eger bu diinya yolundan
sapar ve o biiyiik yoklugun kayalarina ¢arparsa, hangi diinya bizi

koruyacak?

Elesin: Atalarimin zamaninda sapmadi; benimkinde de sapma-
yacakeir.

Meddah: Horoz, telekleri olmadan ortada gozikmemeli.
Elesin: Ne de Ben-degil kusu daha fazla yuvasiz kalmall.
Meddah: (lirik iislubunu biraksr) Ben-degil kusu mu dedin Elesin?
Elesin: Ben-degil kusu dedim.

Meddah: Biiyiiklerimiz beni bagislasin ama oyle bir kug var m1
sahiden?

Elesin: Ne! Senin kapini calmayi atlamig olabilir mi?

Meddah: (giliimseyerek) Elesin'in bilmeceleri sadece insanin
disini kiran sert kabugun i¢indeki yemis degildir. O ayrica ¢ekir-
degi sicak kozlerin icine gémer ve onu parmaklariyla ¢ikarmaya

cesaret eder. (31)

Ben-degil kusunun, Elesin’in 6lim karsisindaki korkusuzlugu
ve cesaretinin hikéyesini anlatmak i¢in hemen orada yaratug,
tamamen hayali bir karakter oldugu ortaya ¢ikar. O ve Meddah
arasindaki atigma ritiieli, Ben-degil kusunun uzunca hikayesinin
ardindan kaldig1 yerden devam eder. Ancak Elesin, Meddah ile olan
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s6z oyununa kaldigi yerden devam edecekken aniden durur ve bir
seye cok giicendigini soyler. Bu durum herkesi saskinlik ve korkuya
striikler ama 6zellikle de ¢ok biiytik bir hata yaptigini zanneden
pazarct kadinlari. Sonradan Elesin’in, pazara girdiginde kadinlarin
onu gosterigli kumaglarla sarip sarmalamamasindan otiirii glicenmis
gibi davrandigi anlagilir. Rahatlamig olarak onun istegini yerine
getirirler ve béylece bityiik bir ayinde kurban olacag: giinde mem-
nuniyetsizliginden dogacak olasi kriz de 6nlenir. Elesin, donatildig:
renkli kiyafetler i¢inde doniip dururken atigma ritiieli devam eder;
fakat simdi pazarci kadinlarin dans edigleri ve methiye diiziigleri de
onlara eglik etmekeedir. Her sey gayet iyi gidiyor gibidir; Meddah,
Elesin ile atigma 4detini siirdiirmektedir ama sonra birden tgiincii
ve son kesinti olur. Bu defa yoldan gegerek pazara giren giizel geng
kadina dikkat ¢eker. Bir an i¢in dikkat dagitir gibi goriinen seyin,
olay orgiisiiniin devaminda 6nemli sonuglar doguracag: belli olur.
Zira Elesin, simdi de bu abidevi gegis gecesinde geng kizla birlikte
olmakta 1srarcidir. Béylece ait oldugu kiiltiiri, buyiik ve o giine dek
goriilmemis bir sorunla kargt karstya birakiverir. Zira gen¢ kadinin
halihazirda Iyalojanin ogluyla nisanli oldugu ortaya ¢ikar. Ancak
Iyalojanin ilk anki tereddiidii, Elesin’in yagamla 6limiin tam orta-
sinda durdugu ve gegisini kolaylagtirmak icin de her isteginin yerine
getirilmesi gerektigi disiincesiyle kaybolur:

Iyaloja: Sen ki, evin her yanini besikten esige dek cocuk sesleriyle
dolduransin; simdiyse gizli ugurumu agip sag ayagini ulu atalarin
istirahatgahindan igeri atarken duraklayansin. Tohumlarinin bil-
digimiz bir topraga ekilmesi de, glictiniin son damlasinin hayatun

kaynag olan bir rahimde yegermesi de hayirlidir. (44)

Bu akil ytiriitmenin asil anlami, Iyalojanin ve onun temsil ettigi
kiiltiirel diizenin, ailevi iligkilere dair temel etigin askiya alinma-
stna goz yummaya hazir olmasidir. Bu tercih, toplumsal giivenlik
ve kiiltirel devamliligin daha yiice etigine hizmet eder. Sonradan
ogrenecegimiz tizere, bunun biiyiik bir hata oldugu meydana ¢ikar.
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Bahsedilen ti¢ kesintinin ortak noktasi, bunlarin birer kesintiden
ziyade, sahnedeki diger kisilerin Elesin Obanin seyircisine
dontgturaldiugi  kisimlar  olmasidir. Bu, Zincire Vurulmus
Promethensta gordugimizden farklidir ¢iinkii oradaki gorsellik
dogast geregi Prometheus'un kendisine baglidir ve onun durumu
da olay orgiisiiniin bagindan sonuna degismez. Oliim ve Kralin
Atlisynda ise gorsellik, diger karakterlerin de dramatik bir gosteriye/
sahneye dahil olmasini zorunlu kilar. Ustelik bu oyunun senaryosunu
sadece Elesin bildigi gibi, yaraulmak istenen etkiyi de o yonetir.
Bu durum, o6zellikle Ben-degil kusunun hikéyesinin anlatildig:
kisimda belirgin bir gekilde ortaya ¢ikar; ancak diger 6rneklerde
de tekrarlanir. Bunlarin her birinde, Elesin kendisini kati surette
tim ilginin merkezine koyar. Ayrica miigterek kavrayigin sylemsel
kurallarina uyar gibi goriinen ama tamamen kisisel olan bir oyunu
canlandirir; en azindan yaratulmak istenen etkiler agisindan. Boylece
pazarci kadinlar ve Meddah bir siireligine seyirciye doniisiir; Elesin
ise onlarin kargisinda oynanmakta olan tek kisilik sahnenin tek
oyuncusu olur. Bu tek kisilik sahnelerin, Elesin’in kullandig: dildeki
ani degisimler diginda belirgin bir sinir ¢izilmeden ortaya ¢ikmasi,
bunlarin birer duraklatma araci oldugu izlenimi verir. Herkes onun
halk i¢in 6lmeye hazir oldugunu varsayarken, sanki Elesin torensel
benliginin meydana ¢ikigini ertelemek ister gibidir. Bir bagka deyisle,
kesintilerin dramaturjik yapisi ve bunlarin bizzat Elesin tarafindan
baglauldigi ger¢egi, onun bilingaltinda halk: i¢in kendini kurban
edecek bir ulak olma konusundaki isteksizligini agiga ¢ikarir. Bu
isteksizlik ya da en azindan hazirliksizlik, Elesin’in tam da ayin
geregi intihar edecegi giin geng kizla nisanlanmak istemesiyle iyiden
iyiye sergilenir. Iyaloja onu basarisizligin sonuglari konusunda uyarir
ama o yine de 1srar eder. Birinci Sahne’nin kusursuz dramaturjisine
odaklanmak, Elesin’in aslinda gecisi bagaramadigi o ani daha iyi
anlamamiza yardim eder. Zanrinin Okw'nu okuturken giindeme
getirdigim temalardan biri hesap verebilmektir. Aklimdakinin
tam da karakterlerin muhataplarina hesap vermeye calistiklar:
mekanizmalar oldugu diistiniiliirse, burada Judith Butler’in kitabinin
bagligini ¢agrisurmasi tamamen rastlantisal degildir. Fakat bu
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muhataplarin yalnizca bir kismi bagka karakterler olarak kargimiza
cikar. Ornegin Ezeulu'nun durumunda, baslica muhatap onun
kendi zihnindeki stipheci sestir ve onu kabilesinin potansiyel lideri
olarak konumuna dair siipheye digiirerek ona sikint1 verir. Ezeulu
kendisini daima ya gelenegin agkin bir ifadesi ya da kabilesinin
iradesinin muhtemel temsilcisi olarak gérmek ister. Ogrencilerimle
benim romani tartisirken de fark ettigimiz tzere, Par¢alanma ana
hatlariyla animist olmayan bir ruha sahiptir. Bundan farkl: olarak,
Tanrimin Okw'ndaki kabile 6zt itibariyla ¢atigmaci bir miizakere
yapisinca yonetilir; oyle ki higbir sey dogrudan uzlagmaya tabi
degildir. Romandaki catigmayr andiran yap1 her yerde gorilir:
Hristiyan cemaati arasinda, Yiizbagi Wintabota (Winterbottom)
ile onun sémiirge idaresindeki hem tstleri hem de astlar1 arasinda,
Ezeulu'nun cocuklar1 arasinda ve Ezeulu ile kabilenin dinyevi
liderleri arasinda. Bu nedenle, onun zihninde gegen stpheci ig
konugmanin yapisi, daha bitytik bir anlagmazlik ve tartigma yapisiyla
baglanuli olarak anlagilmalidir. Bu yapiy1 ne sekilde irdelemeyi
secersek secelim, temsili baglanti aginin tam ortasinda yer alir.
Elesin’in gegis ayininin basarisizliga ugradigi an, hesap verebilme
sorunsalinin bir bagka yanina bakma firsat1 sunar bize. Bu sefer,
Birinci Sahne'de merkezi bir yeri oldugunu belirttigimiz degisken
gorsellik yeniden devreye girer. Ancak Elesin'in kargisina ¢ikan
beklenmedik zorlugun, bu defa daha mithim olan kutsal boyutta
oldugu varsayilir. Nitekim halki, onun ritiiele gore caiz eylemini
izlemekle kalmaz, bundan memnuniyet de duyar.

Elesin Oba karakterinin kendine has 6zelliklerinden biri, oyu-
nun baginda kendisine diiziillen bir¢ok 6vgii dolu isme ragmen,
bunlardan birinin bile askeri giice iliskin olmamasidir. Kralin ahi-
rinda muhafiz konumundaki biri i¢in bu durum kugkusuz tuhaftir;
zira kralin ordusunda da komutan gibi 6nemli bir gorevi oldugunu
gosterir. Sayet Elesin’in bir komutan olarak becerisine iligkin tek bir
oriki diiztilmediyse, bu tercih Soyinka’nin ince bir elegtirisi olarak
yorumlanamaz mi? Kiltiirtin, kurtulug yolu olarak gériilen kusurlu
araca olan digkiinligiine yonelik bir elegtiri. Zira kiltiirtin sahip
oldugu tek sey hazci, kadin digkiinti ve bagtan agag: kibirli Elesin
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Obadir. Dolayisiyla, Iyaloja’nin oglunun nisanlisini ona sunma
konusundaki etik olarak hatali tercihi, kiiltiirel bir uygulamanin ¢ok
daha buyik bagarisiziginin gostergesidir. Bunun kogullar1 konu-
sunda butiiniiyle uzlagilmis olabilir ama s6z konusu tercih, kendini
zorunluluktan dolay: yapilmig bir plan gibi gizler. (Elesin o esnada
canlilar, oliiler ve hentiz dogmamuglarin arasindaki en kutsal kisidir
ve bu nedenle onun her istegi yerine getirilmelidir.) Iyalojanin bu
kararinda gordugimiiz uzlagi, en basit deyisle, somiirgeciligin yerel
duygu ve digiince kaliplarinin altini oymaya yénelik sik rastlanan
girisimleriyle degildir. Fakat hiyerarsik gii¢ tabirini, geleneksel
kiiltiirel 6znelerin zihninde sinirsizca yer degistirebilir kilmakladir.
Nitekim Elesin Oba’nin, basarisiz gegisinin ardindan gézaltina alin-
misken onu ziyarete gelen ve bagirip cagiran Iyaloja’ya karst yakin-
mast bu tabirle ortiigiir:

Elesin: Avucumdaki hayat dolu topragin islak temasinin yaninda
uyarilarinin ne hitkmii var? Insanin kalbinde sonsuza dek yer
eden solgun hatiralarin yeniden canlanmasinin yaninda uyari-
larinin ne hitkmii var? Bu durumda bile, insan bir siire bin kat
daha giiclii cazibeye kapilsa bile, bunlarin tstesinden gelebilir.
Ne zaman ki yabanci bir el iradenin kaynagini kirletir ve yabanci
bir siddetin giicii zihnin sakin kararhiligini paramparga eder; iste
o0 zaman, insan korkung bir gevseme ihanetine duser ve diinyasi-
nin garip sekilde parcalanmasinda tanrilarin parmag: oldugunu
diisiinerck biiyiik bir giinah igler. Biliyorum, beni 6ldiiren, giici-
mi titketen ve adi sant olmayan yabancilarin elinde bir ¢ocuga
ceviren iste bu distinceydi. Biiyiili sozlerimi tekrarlamaya gayret
ettim ama dilim sadece igledi durdu agzimda. Gizli muskalara
dokundum ama higbir sey hissedemedim; parmak uglarimdan
cikip hayatla bagimi koparacak higbir kivileim ¢ikmadi. Iradem,
yabanct bir wkin tikiirig icinde bogulmustu ve bunun tek
sebebi de su glinahi iglemis olmamdi — bir yabancinin midahalesi
varken, bunda tanrilarin parmaginin olabilecegi diisiincesi. (101;
egik yazi bana ait)
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